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RICHARD WAGNERS »GLAUBENSBEKEN NTNIS«

[ch glaube an Gotr, Mozart und Beethoven, ingleichen an ihre Jiinger und
Apostel; ich glaube an den heiligen Geist und an die Wahrheit der einen, unteil-
baren Kunst: ich glaube, dafl diese Kunst von Gott ausgeht und in den Herzen
ller erleuchteten Menschen lebt; ich glaube, dafl, wer nur einmal in den erhabe-
nen Geniissen dieser hohen Kunst schwelgte, fiir ewig ihr ergeben sein muf und
sie nie verleugnen kann; ich glaube, daf alle durch diese Kunst selig werden, und
daf es daher jedem erlaubt sei, fir sie Hungers zu sterben; ich glaube, daf§ ich
durch den Tod hochbegliicke sein werde: ich glaube, daf ich auf Erden ein disso-
nierender Akkord war, der sogleich durch den Tod herrlich und rein aufgelost
werden wird. Ich glaube an ein jiingstes Gericht, das alle diejenigen furchtbar ver-
dammen wird, die es wagten, in dieser Welt Wucher mit der hohen keuschen
Kunst zu treiben, die sie schindeten und entehrten aus Schlechtigkeit des Herzens
und schndder Gier nach Sinnenlust; ich glaube, daf diese verurteilt sein werden,
in Ewigkeir ihre eigene Musik zu horen. Ich glaube, dafl dagegen die treuen Jiinger
der hohen Kunst in einem himmlischen Gewebe von sonnendurchstrahlten, duften-
den Wohlklingen verklirt, und mit dem oitelichen Quell aller Harmonie in Ewig-

keit vereint sein werden. Moge mir ein gnidig Los beschieden sein. Amen.

Aus Ein Ende in Paris”™ 1841

GEHEIMNIS DES SCHAFFENS

Kein Stoff kann mich anziehen, als nur ein solcher, der sich mir nicht nur in seiner
dichterischen, sondern auch in seiner musikalischen Bedeutung zugleich darstellt.
Fhe ich dann daran gehe, einen Vers zu machen, ja eine Szene zu entwerfen, bin
:ch bereits in dem musikalischen Dufte meiner Schopfung berauschr, ich habe alle
Tone, alle charakteristischen Motive im Kopfe, so daff, wenn dann die Verse
fertig und die Szenen geordnet sind, fiir mich die cigentliche Oper ebenfalls schon
fertig ist, und die detaillierte musikalische Behandlung mehr eine ruhige und
besonnene Nacharbeit ist, der das Moment des eigentlichen Produzierens bereits
vorangegangen ist. Dazu mussen aber auch allerdings nur Stoffe gewihlt werden,
die keiner Behandlung als nur der musikalischen fihig sind: nie wiirde ich einen
Stoff wihlen, der von einem geschickten Theaterdichter ebensogut zum rezitie-
renden Drama benutzt werden konnte. Als Musiker kann ich aber Stoffe wihlen,
Situationen und Kontraste erfinden, die dem dramatischen Dichter fiir das Schau-
spiel stets fremd bleiben.

Richard Wagner an Karl Gaillard, 30. Januar 1544
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SCHOPFERISCHE QUALEN

Die Periode vom Sommer vorigen Jahres, wie ihr und Liszt bei mir waret, mit
all ihren Folgen und Anregungen, hatte mich doch einmal wieder halb toll ge-
mache: der Wille zum Leben ward in mir noch einmal ganz wild, ja wilder, als er
je gewesen! Ich wollte alles mir Fehlende noch einmal aufien suchen; namentlich
che ich an die grausam grofle Arbeit der Komposition meiner Nibelungen gehen
wollte, war es mir, als miiflte ich mich erst noch einmal an der Welt zu sittigen
versuchen: ich wollte durchaus genieflen . . . Zu jeder Torheit war ich aufgelegt;
meine Anregung kannte keine Grenzen. Nun weifl ich nicht, wenn ich auf jene
Zeit zuriidkblicke: soll ich mich beklagen oder soll ich mich schimen? Soviel ist
gewif}, dafl ich von all diesen wahnsinnigen Versuchen mit instinktiver Gewalt,
als zur Erldsung, einzig auf meine Arbeit getrieben wurde. Schon in Spezia hatte
ich eine vollige Vision: im Zustand der grifilichsten Nervenleiden, mit Ekel vor
allem, was mein Auge erblickte, streckte ich mich am Tage ein wenig aus, um mit
ceschlossenem Auge der widerwirtigsten Aufregung zu wehren: als ich fiir einen
Moment in den gewissen Halbschlaf gesunken war, stand plétzlich die Instru-
mentaleinleitung zum Rheingold, tiber die ich zuvor noch nie recht einig mit mir
werden konnte, mit einer solchen Klarheit und Bestimmtheit vor mir, dafl ich
ploczlich begriff, was mit mir los sel. Augenblicklich beschloff ich meine Riickreise
und das Aufgeben aller Auflenwelt. Eine Stunde darauf saff ich im Wagen zur
Heimkehr und mit wahnsinniger Eile jagte ich iiber die Alpen zuriick! Nun
dringte es mich, sogleich mit meiner Komposition zu beginnen, aber das Rendez-
vous mit Liszt war gegeben; es war mir schrecklich, meine Stimmung war wieder
wie ein wahnsinniges Fieber; ich weif nicht, mit welchen Empfindungen ich daran
suriickdenken soll. Endlich zuriickgekehrt, begann ich meine Arbeit; sie flog mir
von der Hand. Eine vollstindige Wendung meines Innern erfolgte. Leider waren
die Verriicktheiten der letzten Vergangenheit nicht gut zu machen; bei meiner
heftigen Arbeitslust wurde ich wiederholt durch die widerwirtigsten Beunruhi-
gungen von auflen gestdrt; Hoffnungen auf schnellere Erfolge in Deutschland
gingen nicht in Erfiillung; immer neckte mich die Strafe dafiir, dafl ich mir in
meinen Bezichungen nach auflen untreu geworden war. So habe ich denn wieder
ein miihseliges, an ckelhaften Leiden reiches Jahr hinter mir; doch hatte ich
nun wenigsten etwas erfaflt, das mich aufrechc zu halten im Stande war: meine

Arbeit.

So wurde ich denn auch gestern schon mit dem Kompositionsentwurf der Walkiire
fertig. Das war aber eigentlich doch wieder eine schmerzliche Arbeit: alles Leiden
und Wehe der Welt erhilt darin seinen stirksten Ausdruck und jede Situation ist
f;l_'-".[ (:in Uhenn;lﬁ an tl‘-;]stluscr 1",I‘f;1]1t'ul'l'5:. Nun t’lﬂﬂku [:lll IHL‘iI'lL' T'{].Ll!-]il{ dazu! Es
ist wahrlich ein Wunder, wie ich sie zu Ende gebracht habe; ich glaube aber, sie
ist sehr schon geworden!

Richard Wagner an Emilie Ritter, 25. Dezember 1854
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DAS RHEINGOLD - DIE WALKURE
Vision und Gestalt

von Otto Oster

Anliflich der Neuinszenierung der ,Gotterdimmerung® Richard Wagners hat
Dr. Carl S. Benedict (in Heft 4) die Frage beantwortet: , Warum wurde aus
Siegfrieds Tod* die ,Gotterdimmerung?* Es kam dem Verfasser jener gedanklich
sehr konzentrierten Studie darauf an, die Entwidklung des ,Ring“-Dramas als
eines weitverzweigten, vielschichtigen Stoff-Dramas in das Ideen-Drama eines
tragischen Mythos anschaulich zu machen. — Die Neuinszenierungen des , Rhein-
gold“ und der , Walkiire® legen uns eine Betrachtung des Werdens dieser beiden
Werke nahe. Fiir unsere Darstellung gibt es nur eine authentische Optik: die werk-
biographische Optik Richard Wagners, der das mnere Werden seiner Schépfungen
— ihre Vision und Gestalt — als geistig-kiinstlerischen Erlebnisausdruck im per-
sonlichen Wort aufgezeichnet hat.

Wir haben uns, um von einer festen Vorstellungslinie auszugehen, daran zu er-
innern, daf die ersten, in das Jahr 1848 fallenden Zeichen der ,, Ring“-Konzeption
noch ganz allgemeiner Natur sind. Im Herbst 1848 entwarf Wagner den ,voll-
stindigen Mythos von den Nibelungen®. Die Absicht dieses Fntwurfs bestand,
so berichtet die Autobiographie ,Mein Leben®, darin, ,die sehr kombinirte, und
doch auf ihre Hauptziige zusammengedringte Gestalt, zu welcher in mir der
eigentliche uralte Nibelungen-Mythos, 1n unmittelbarem Zusammenhange mit
dem Gotrer-Mythos selbst, sich ausgebildet hatte, zu deutlicher Ubersicht aufzu-
zeichnen®.

Am 20. November 1851 erwihnt Wagner zum erstenmal den einleitenden Teil
seiner Tetralogie, Er lautete damals noch: ,Der Raub des Rheingoldes®. (Erst ein
Jahr spiter ist von dem , Vorabend: Das Rheingold*” die Rede.) Nach einem kurzen
Uberblidk tiber den Inhalt des ,grofien Vorspiels“ bezeichnet Wagner in dem an
Franz Liszt gerichteten Brief den dramaturgischen Gewinn der ,Rheingold*“-
Szenen: . Bei der hierdurch ermoglichten Deutlichkeit der Darstellung gewinne ich
nun — indem zugleich alles, jetzt so breite, Erzihlungsartige vollstindig hinweg-

fillt. oder doch zu ganz biindigen Momenten zusammengedringt wird — hin-
reichenden Raum. um die Fille der Bezichungen auf das Ergreifendste zu stei-
gern .

Um die gleiche Zeit wird die Dichtung dieses ,,vollstindigen, ziemlich handlungs-
reichen Dramas® beendet.

Ende Oktober 1853 empfingt Liszt einen Brief, in dem das andeutungsvolle Wort
steht: . Heute floR mir das Rheingold bereits durch die Adern . . ." Kurz darauf
fingt die visionire, vorauswirkende Bewegung an, kiinstlerische Gestalt zu wer-
den: Am 1. November beginnt Wagner die Komposition, Eine schwellende Zu-
versicht und eine michtig stromende Gewalt, die etwas Gewaltsames einschliefit,
treibt die Arbeit voran. Als Wagner am 15. Januar 1854 dem Freunde den tags
suvor erreichten Abschluff der Partitur mitteilt, fiige er hinzu: Mit welchem —
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Glauben, mit welcher Freude ging ich an die Musik! Mit wahrer Verzweiflungs-
Wuth habe ich endlich fortgefahren und geendet . . . Glaub’ mir, so ist noch nicht
componirt worden: ich denke mir, meine Musik ist furchtbar; es ist ein Pfuhl von
Schrecknissen und Eoheiten!® An einer anderen Stelle bemerkt Wagner tiber die
»Rheingold“-Musik: ,Mit dem Rheingold beschritt ich sofort die neue Bahn, auf
welcher ich zunichst die plastischen Natur-Motive zu finden hatte, welche in
immer individuellerer Entwidklung zu den Trigern der [.eidenschafts-Tendenzen
der weitgegliederten Handlung und der in ihr sich aussprechenden Charaktere
sich zu gestalten hatten. Die Musik zum ,Ring des Nibelungen® wird mit einem
der elementarsten ,Natur-Motive® eingeleitet, die je ein Komponist erfand. Ge-
meint ist das Es-dur-Vorspiel zum ,Rheingold“. Fiir das Werden der kiinstle-
rischen Gestalt aus der Vision gibt es kaum ein erefflicheres Beispiel als die ma-
eische Heraufkunft dieser Musik. Wagner selbst bezeugt das Exemplarische dieses
Falles in seinem dokumentarischen Lebensbericht. Im September 1853 unternahm
or eine Reise nach Italien. Von ausgedehnten Wanderungen in der Hiigelland-
schaft um Spezia eines Nachmittags heimgekehrt, streckte sich der véllig Er-
schipfte schlafsuchend auf einem Ruhebett aus. Doch der erhoffre Schlaf trat nicht
ein —: .dafiir versank ich in eine Art somnambulem Zustand, in welchem ich
plotzlich die Empfindung, als ob ich in ein stark fliefendes Wasser versinke, er-
hielt. Das Rauschen desselben stellte sich mir bald im musikalischen Klange des
Fs-dur-Akkordes dar, welcher unaufhaltsam in ficurirter Brechung dahin wogte;
diese Brechungen zeigten sich als melodische Figurationen von zunehmender Be-
wegung, nie aber verinderte sich der reine Dreiklang von Es-dur, welcher durch
seine Andauer dem Elemente, darin ich versank, eine unendliche Bedeutung geben
zu wollen schien, . . . Sogleich erkannte ich, dafl das Orchester-Vorspiel zum
Rheingold’, wie ich es in mir herum trug, doch aber nicht genau hatte finden
kénnen, mir aufgegangen war . . .“ Die Riickkchr an seine Arbeitsstitte ward
beschlossene Sache, um ,die Komposition meines groflen Gedichts zu beginnen®.

Wir wissen, dafl das ,grofle Gedicht® des ,Ringes” eine vom Ende zum Anfang
cerichtete Entwicklung nahm. Dementsprechend war die Dichtung der , Walkiire®
schon vor dem ,Rheingold® entstanden. Am 16. Juni 1852 ruft Wagner in einem
Brief an Liszt aus: .Meine Walkiire fillt furchtbar schon aus!” Und dem friih-
vollendeten, allzu friih gestorbenen Gefahrten Theodor Uhlig schreibt er: ,1ch bin
wieder mehr wie je ergriffen von der Grofartigkeit und Schénheit meines Stoffes:
meine ganze Weltanschauung hat in ihm ihren vollendeten Ausdruck gefunden.®
Am 3. Oktober 1855 geht die Partitur der beiden ersten Akte der , Walkiire® an
Liszt ab. Der Brief, der die Sendung anzeigt, enthilt {iberaus wesentliche Bemer-
kungen zu dem ,inhaltsschweren® II. Akt, um den Wagner sich ,, besorgt® zeigt.
Denn: ,er enthilt zwei so wichtige und starke Katastrophen, dafl dieser Inhalt
cigentlich fiir zwei Acte genug wiire; doch sind beide so von einander abhingig,
und die eine zieht die andere so unmittelbar nach sich, daff hier ein Auseinander-
halten ganz unméglich war.”“ Wagner ist liberzeugt, dafl dieser Akt, ,wenn jede
Intention vollkommen verstanden wird, eine Erschiitterung hervorbringen mul,
der nichts Dagewesenes gleicht®. Die lebhaftesten Bedenken hegt er ,vor der
grofien Scene Wodans, und namentlich vor seiner Schicksals-Enthiillung gegen

151




Briinnhilde®, Nach genauer Uberpriifung kommt er zu dem Schlufi: ,Fiir den

ak

Gang des ganzen groflen viertheiligen Dramas ist es die wichtigste Scene
Ende Mirz 1856 schickt Wagner dem Freunde in Weimar auch die Original-
partitur des letzten Aktes dieses Werkes —: , des tragischesten, welches ich je con-
cipirt. Aus der verschwebenden Leidenschaft der Gestalt gewordenen Gesichte
spricht ihren Schopfer diese Gewiflheit an: ,Er ist gerathen; wahrscheinlich das
Beste, was ich noch geschrieben. Ein furchtbarer Sturm — der Elemente und der
Herzen — der sich allmihlig bis zum Wunderschlaf Briinnhildes besinfrige.”

Ehe Richard Wagner daranging, den musikalischen Bau seines ,Biihnenfestspiels*
zu vollenden, war ihm noch eine andere Schopferaufgabe gesetzt: die kiinst-
lerische Verwirklichung zweier gegenweltlichen Visionen —: die romantische
Transzendenz in .Tristan und Isolde“ und das Hohelied des deutschen Kunst-
geistes in den ,Meistersingern von Niirnberg®.

DIE KEIMZELLE,
AUS DER DAS GEWALTIGE WERK ERWUCHS

' ©»

Das Rbheingold?” (Vorspiel)

I. Die drei Rheinttchter. Wodan (badend) — W. wei3 um des goldes beschaffen-
heit. (Fricka ist der Rheintichter muhme.)

Alberich aus der tiefe, Er wirbt nach einander um alle drel frauen und wird
abgewiesen, Das Gold erglénzt, ,wie das zu gewinnen?* ,Wer der liebe entsagt®,
— Alberich raubt das gold. — Nacht.

IT. Wodan. Fricka. Riesen (Windfahrer und Reiffrost) haben die burg gebaut.
Sie begehren Frela: — endlich begniigen sie sich mit so viel Gold als Freia (die
sie als geiBel behalten) messe. Entfithrung des Nibelungenhortes beschlossen.
III. Alberich als Nibelungenherr. Mime hat ihm soeben die tarnkappe schmieden
miissen. Er setzt sie auf und verschwindet sogleich: von weither hirt man ihn
dann schelten und antreiben: von allen seiten schaffen die Nibelungen den hort
herbei. — Wodan und Loke (?) besuchen Alberich. Dieser prahlt mit dem hort
und seiner macht: L. beredet ihn, auch die macht des tarnhelm’s zu zeigen.:
A. verwandelt sich in eine kréte; L. fiingt ihn so, und entreifit ihm den tarn-
helm: Alberich in seiner natlirlichen gestalt als gefangener durch die klifte nach
den felshishen geschleppt. Er zahlt zur lisung den hort und endlich auch den
ring — den er verflucht., — Die Riesen erhalten den hort, und auch den ring —
den Wod. erst behalten wollte, den er, gewarnt, endlich aber auch giebt, wo-
gegen Freia ausgeliefert wird, Um den ring entsteht sogleich streit: der eine
der Riesenbriider erschligt den andren. Wodan: ,gedenkt Alberich’s fluches, —

Erste Prosaskizze zu ,Rhelngold®”
niedergeschrieben zwischen 3. und 11. November 185]

(Aus Richard Wagner ,Skizzen und Entwilrfe zur Ring-Dichtung®,
herausgegeben von Otto Strobel, Verlag F. Bruckmann, Miinchen)




MARCHEN- UND SAGENZUGE IM ,RHEINGOLD «

von Dr.Carl Siegmund Benedict

Wenn man in Wagners ,Nibelungenring® cine Reihe von Mirchenmotiven fest-
stellen kann, so heiflt das nicht, dafl Wagner durch solche Motive zu seiner Dich-
tung angeregt worden sei oder daf er bewufit aus dem deutschen Mirchenschatz
geschopft habe, vielmehr erweist es die ,,Ur*.-'crwandtschnft“ des aus der Fille
seiner Phantasie schaffenden Genius mit dem Volke, das ebenfalls aus emner ,ge-
nialen® Phantasie heraus seine Mirchen gedichret hat. Es ist bezeichnend, daff
Wagner selbst ganz erstaunt, ja erschrodken war, als er bemerkte, dafl sein ,Sieg-
fried® kein anderer sei als ,der Knabe, der auszog, das Fiirchten zu lernen®. Er
hatte eben nicht absichtlich dieses Kindermirchen als geeigneten Stoff in sein
Drama verwoben. Da er mit seinem ,Siegfried” den von aller Konvention ge-
l6sten, ,wahren Menschen in der Fiille unmittelbarster Krafe und zweifellosester
Liebenswiirdigkeit* darstellen wollte, ergab sich das Mirchenhafte dieser Gestalt

von selber.

Ebenso kann man in der Geschichte der schlummernden und erweckten Walkiire
das Dornroschen-Mirchen wiedererkennen und Siegfried als den Marchenprinzen,
der, statt der Rosenhecke, den Flammenwall der Waberlohe durchbricht und das
Dornréschen, in diesem Fall die in Schlaf versenkte Briinnhilde, wachkiifit.

Mirchen und Mythos scheinen da aus derselben Quelle zu fliefSen.

Dasselbe ist auch bei den _Wasserminnen® der Fall, die gleichermaflen dem
Mirchen und der Sage angehdren. Im _Rheingold*” sind die Nixen, die das Gold
bewachen und ihr Spiel mit dem liisternen Zwerg treiben, Wagners eigene Erfin-
dung; wenn sie aber spater, in der .Gotterdimmerung”, Siegfried vor dem dro-
henden Untergang warnen, so haben wir ein bekanntes Motiv der Volkssage vor
uns. Im mittelalterlichen Nibelungenlied sind es die Donaunixen, die Gunthers

Mannen vor dem Zug ins Hunnenland warnen.

Schon Hans v. Wolzogen, der griindlichste Wagner-Kenner und einstige Heraus-
geber der ,Bayreuther Blidtter®, macht darauf aufmerksam, dafl das ganze ,Rhein-
gold“, dessen Handlung sich ja nur unter Gottern und Naturgeistern abspielt,
einen Mirchencharakter aufweist. Als Einzelheit ware herauszuheben, daff man
sich. wenn Wotan mit Loges Hilfe dem Zwerg Alberich den Ring entreifit, un-
wrillkiirlich an das Mirchen vom ,gestiefelten Kater® erinnert. Wie der Zauberer
auf des Katers Wunsch sich zuerst 1n einen Elefanten und zuletzt in eine Maus
verwandelt und dabei gefressen wird, so iiberlistet Loge Alberich zur Verwand-

lung in Riesenwurm und Krote.




Anregungen boten ferner zwei Edda-Sagen, die Geschichte vom Riesenbaumeister,
der den Géttern eine Burg baute und dafiir Freia als Lohn verlangte, durch Lokis
List aber um diesen Lohn geprellt wird, und die Geschichte vom Hort des Zwerges

& - B = & . ol it | * - o 5 4 Ty
Andwari, dessen Gold die Gotter an sich reiflen, um damit einen begangenen Tot-

schlag zu sithnen, wobei der Zwerg seinen Ring verflucht. Wagner hat die beiden,

voneinander unabhingigen Sagen miteinander verschmolzen. Im ,Rheingold“
werden die Riesen mit Hort und Ring entlohnt, damit sie dafiir auf Freia ver-
zichten. Lokis List, die aus der Verlegenheit der Gortter einen Ausweg findet,

bringt auch in jenen beiden Sagen die Losung.

Wagners eigene Erfindung ist der Raub des Rheingoldes aus der Tiefe des Was-
sers. Die alte Sage weifl wohl davon, dafl der Nibelunge Hort schliefilich im Rhein
versenkt wird. Die nordischen Skalden nennen das Gold mit poetischen Namen:
Flamme der Flut, Strahl der Tiefe, Wogenglanz. Hieraus bildete Wagner seine
Rheingoldsage, wie die Rheintdchter ihres Vaters Gold behiiten und wie Alberich
dieses Gold entfiithrt und den Ring schmiedet. Seine Liebesentsagung ist nach
Wagners eigenen Worten ,das gestaltende Motiv bis zu Siegfrieds Tod mit einer

Fiille von Folgen®.

Unter den Riesen stellt sich die Volkssage ungeschlachte, grofie, unbindig wilde
und starke Gesellen vor. Sie sind gutmiitig und treu und lassen sich daher leicht
iiberlisten; aber es gibt auch bosartige und gewalttitige Riesen. Der gute Fasolt
mit seiner schlichten Einfalt und der bose Fafner mit seiner schlauen Hinterlist
verkorpern vortrefflich diese zwei Seiten der Riesenart. Auch die Zwerge sind
zweiseitig, bald gutmiitig und einfiltig, bald tiickisch und boshafr. Dasselbe
Widerspiel wie in Fasolt und Fafner begegnet uns bei Mime und Alberich., Mime
ist im ,Rheingold“ noch tippisch und harmlos; erst Alberichs Zwang und die
Goldgier verwandeln ihn in einen hinterlistigen Schleicher und sogar einen Mord-
gesellen, wie wir ihn im ,Siegfried” sehen. Alberich als Nibelungenherrscher mit
Geiflel und Tarnhelm ist dem Nibelungenlied entnommen; sein Verwandtschafts-
verhiltnis zu Mime ist Wagners Erfindung,.

,Gebt mir Mirchen und Rittergeschichten®, hatte Schiller noch auf seinem Sterbe-
lager ausgerufen, ,darin liegt doch der Grund zu aller Poesie“. Wagners ,Rhein-
gold“ mit seiner reichen, dem Geist der Volkssage verwandten Poesie kann uns

das Schiller-Wort bestitigen.

DIE WALKURE
INSZENIERUNG: HEINZ ARNOLD . BUHNENBILD: HELMUT JURGENS
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Zeichnung Johann Heinrich Fiifflis (1742—1825)
Odin zu Pferd und Walkiiren, einen toten Helden betrauernd

Angeregt durch Thomas Grays Poem Odin schuf wiihrend seines Aufenthalts in
Rom etwa um 1770 der geniale Schweizer Maler dieses Blatt, und damit fast
hundert Jahre vor Richard Wagner wohl die erste graphische Gestaltung des
Themas in der bildenden Kunst. (Chicago: Art Institut)
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1947 — 1952 AUFBAU EINES SPIELPLANS
unter der Intendanz von Staatsintendant Dr. Georg Hartmann

1947/48
11.10. 47 KATJA KABANOWA von JANACEK EA
M.L.: Hans-Georg Ratjen, 1. Max Hofmiiller
6.11.47 TRISTAN UND ISOLDE von WAGNER NI
M.L.: Georg Solti, .: Georg Hartmann
26.11.47 BALLETTABEND: DAPHNIS UND CHLOE von RAVEL EA
M.L:Hans-Georg Ratjen
DER DREISPITZ von DE FALLA NI
M.L.: Kurt Eichhorn
DER FEUERVOGEL von STRAWINSKY  EA
M.L: Kurt Eichhorn
Ch.: Marcel Luitpart
6.1.48 DIE MACHT DES SCHICKSALS von VERDI NI
M.L.:Georg Solti, .. Georg Hartmann
22.1.48 GIANNI SCHICCHI von PUCCINI NI
M.L.: Kurt Eichhorn, .: Max Hofmiiller
13.3.48 MATHIS DER MALER von HINDEMITH EA
M.L:Georg Solti, .. Georg Hartmann
15.4.48 DIE KLUGE von ORFF EA
M.L.:Ferdinand Leitner,[.: Giinther Rennert
6.6.48 ABRAXAS, ein Faust-Ballett von WERNER EGK  UA
M.L.: Werner Egk, Ch.: Marcel Luitpart
20.6.48 DER BAJAZZO von LEONCAVALLO NI
M.L.: Hans-Georg Ratjen, I.: Max Hofmiiller

1948/49
4.9.48 SALOME von RICHARD STRAUSS NI
M.L:Georg Solti, .: Georg Hartmann
13.9. 48 CAVALLERIA RUSTICANA von LEONCAVALLO NI
M.L:Kurt Eichhorn, I.: Max Hofmiiller
21.10.48 AIDA von VERDI NI
M.L.:Georg Solti, [.: Georg Hartmann
5.11.48 DIE PUPPENFEE von BAYER NI
M.L.: Otto Wirthensohn, Ch.: Rudolf Kélling
18.11.48 DIE BOHEME von PUCCINI NI
M.L.: Kurt Eichhorn, L: Siegfried Tittert

UA = Urauffihrung; EA Frstauffithrung: NI— Neuinszenicrung: M.L.=—Musikalische Leitung;

[.=Inszenierung: Ch. Choreographie.
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DER MANTEL von PUCCINI NI

M.L.: Kurt Eichhorn., I.: Peter Hamel
LOHENGRIN von WAGNER NI

M.L.: Hans-Georg Ratjen, I.: Max Hofmiller
DON GIOVANNI von MOZART NI

M.L.: Georg Solti, .: Georg Hartmann
PALESTRINA von PFITZNER NI

M.L.: Robert Heger, I.: Heinz Armnold
RASKOLNIKOFF von SUTERMEISTER  deutsche EA
M.L:Georg Solti, .. Georg Hartmann

DER ROSENKAVALIER von STRAUSS NI

M.L.: Georg Solti, .: Georg Hartmann

DIDO UND AENEAS von PURCELL: Frankische Festwoche
in Bayreuth

M.L.: Georg Solti, .. Georg Hartmann
TANZABEND: DIE ROSENKONIGIN von RAMEAU —
DON JUAN von GLUCK

I'riinkische Festwoche im Markgriflichen Opernhaus in Bayreuth
M.L: Hans-Georg Ratjen, Ch.: Rudolf Kélling
DER TROUBADOUR von VERDI NI

M.L..: Kurt Eichhorn, I.: Robert Michal

BALLETTABEND: ORPHEUS von STRAWINSKY

M.L. Geor 4 Solti deutsche UA
LE SACRE DU PRINTEMPS von STRAWINSKY EA

M.L. Georg Solti

SCHEHEREZADE von RIMSKY-KORSSAKOW NI

M.I..: Walter Knor. Gesamt-Ch.: Rudolf Ko6lling
TOBIAS WUNDERLICH von HAAS EA

M.L.:Georg Solti, .: Georg Hartmann

DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG von WAGNER
M.L.: Eugen Jochum, I.: Heinz Arnold NI
HANSEL UND GRETEL von HUMPERDINCK NI

M.L.: Otto Wirthensohn, I.: Siegfried Tittert
BORIS GODUNOFF von MUSSORGSKY NI

M.L.:Georg Solti, I.: Georg Hartmann

ZAR UND ZIMMERMANN von LORTZING NI

M.L.: Kurt Eichhorn. I.: Peter Hame

RIGOLETTO von VERDI NI
M.L.: Georg Solti, I.: Arnulf Schroder
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TANNHAUSER von WAGNER NI

M.L.: Georg Solti, L: Georg Hartmann

DER TOR UND DIE WELT, UA

Tanzspiel von MARIA v. KULMER und RUDOLF KOLLING
Musikalische Bearbeitung: Sigismun d Mayr

Frinkische Festwoche in Bayreuth

M.L: Hans-Georg Ratjen, Ch.: Rudolf Ko6lling

DAPHNE von STRAUSS NI

M.L.: Eugen Jochum, [.. Georg Hartmann

DER FLIEGENDE HOLLANDER von WAGNER NI

M.L:Georg Solti, L.Georg Hartmann

BALLETTABEND:

SCHWANENSEE von TSCHAIKOWSKY EA
HAMLET von BLACHER UA

DER 13. JULI von OFFENBACH UA

M. L.: Robert Heger, Ch.: Vietor Gsovsky
EIN MASKENBALL von VERDI NI

M.L.: Eugen Jochum, [: Georg Hartmann

ANTIGONAE von ORFF EA
M.L.: Georg Solti, I.: Heinz Arnold

SIEGFRIED von WAGNER NI

M.L.: Hans Knappertsbusch, .. Heinz Arnold
DES SIMPLICIUS SIMPLICISSIMUS JUGEND

von K. A. HARTM ANN EA

-1 Theater am Brunnenhof

M.L.: Robert Heger, L: Hannes Kiipper

COSI FAN TUTTE von MOZART NI

M.L.: Georg Solti, L: Heinz Arnold
BALLETTABEND: LA SYLPHIDE

von SCHNEITZHOEFFER NI

KAIN INNOCENTIUS von LOEPER UA
M.L.: Sigismund Mayr, Ch.: Victor Gsovsky

HOFFMANNS ERZAHLUNGEN von OFFEN BACH NI
M.L.: Robert Heger, L: Georg Hartmann

ARIADNE AUF NAXOS von STR AUSS NI
M.L.: Georg Do 1ti. I.: Heinz Arnold
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24.6.51 BALLETTABEND: CASTOR UND POLLUX von RAMEAU
EINE KLEINE NACHTMUSIK von MOZART
PAS DE DEUX von AUBER — COUPERIN-SUITE
Frankische Festwoche in Bayreuth
M.L.: Sigismund Mayr, Ch.: Victor Gsovsky
1951/562
14.10.51 DON CARLOS von VERDI NI
M.L.: Georg Solti, I.: Heinz Arnold
24.11.51 DER RAUB DER LUKREZIA von BRITTEN EA
im Theater am Brunnenhof
M.L.: Robert Heger, I.: Friedrich Schramm
27.11.51 CINDERELLA (Aschenbrodel) EA
Mirchenballett von PROKOFIEFF
M.L.: Kurt Eichhorn, Ch.: Victor Gsovsky
12.12.51 GOTTERDAMMERUNG von WAGNER NI
M.L.: Hans Knappertsbusch., l.:. Heinz Arnold
15.1.52 ELEKTRA von STRAUSS NI
M.L.: Georg Solti, I.: Heinz Arnold
.22 DIE JOSEPHSLEGENDE von STRAUSS NI
anliBlich Gastspiel in Rom
M.L.: Robert Heger, Ch.: Victor Gsovsky
15.3.52 PEER GYNT von EGK EA
M.L: Werner Egk, I.: Heinz Arnold
27.3.52 WEG ZUM LICHT (Chemin de lumiére) von AURIC UA
M.L: Kurt Eichhorn, Ch.: Victor Gsovsky
Ges.-Regie: A. M. Cassandre
4.5.52 DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL von MOZART NI
M.L.: Eugen Jochum, I.: Heinz Arnold
22.5.52 DAS RHEINGOLD von WAGNER NI
M.L.: Georg Solti, I.: Heinz Arnold

]
b3

28.5.52 BALLETTABEND: TANZE AUS HOFISCHER ZEIT:
Jupiter-Symphonie von Mozart — Ballet-Suite von Lully —
Pas de deux von Mozart — Tiirkische Suite von Michael Haydn
Frinkische Festwoche in Bayreuth
M.L.: Erich Bohner, Gesamt-Ch.: Victor Gsovsky

8.6.52 DIE WALKURE von WAGNER NI

M.L.: Georg Solti, I.:. Heinz Arnold

22.7.52 BALLETTABEND: PAS DE COEUR von G. von EINEM UA

PAS D’ACTION von H. W. HENZE UA
M.L.: Kurt Eichhorn, Ch.: Vietor Gsovseky

Bildangabe: Seite 145: ,Richard Wagner einen Tag vor seinem Tode", Bleistift-
skizze von Paul Joukowsky. Besitz Haus Wahnfried.
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Abfahrt jeden Samstag
9 Tage an die Adria . . DM 149
9 Tage an die ital. Riviera DM 179.—

einschl. Bahn und Vollpension

5-Liinderfahrt im Autobus

10-Tagereise DM 298.

Lugano - Avignon - Marseille - Nizsa
Monte Carlo - Mailand - Verona

Gardasee - Tirol

Prospekt und A nmeldung:

Kulturreisedienst J. BAUMANN Goethestr. 24
Telefon 51802

Viele weiterellschiine Reisen!

Nadh dem Theatler in den

Ratstellet

Pachter A. Schmutzer

Die historische Gaststiatte Miinchens bietet lhnen eine be-

sondere Leistung in Kiiche und Keller Telefon 26474




Pianohaus LANG

KAUFINGERSTR. 28/l - TELEFON 26860

Das bedeutendste Pianohaus Deutschlands |

VEI'TI'H'LH'I{] VOn:

Bechstein - Berdux - Bliithner - Forster - Grotrian-Steinweg - Manthey Klaviano
Saufer « Schimmel - Steingrdber - Steinway & Sons u. a.

8 Abende

.Der Ring des Nibelungen”

Georg v. Loeben mit Musikbeispielen

Ab 20. Juni, 20 Uhr, jeden Freitag auch fiir Nicht-
mitglieder

Theatergemeinde e.V. Miinchen, Neuer Saal, Goethestr. 24

mﬁal Eckibardt

LEINEN= UND WOLLE- snzmmnus_(
fiackenftr-5-7 - Miinchen?2 Sernfpv. 2 67 21

PIANOHAUS &
Carl Hirsch ‘

Piano, Fliigel, Harmoninm
Stimmungen, Reparaturen, Vermietwngen

MUONCHEN, am Sendlinger-Tor-PL., Tel. 5 3929

L MONCHEN TRINK (G (sl FI1SKALT

Lindwurmstr.1 = Ecke Sendlingertorplatz
Fernspr. Sammel-Nr, 54165




Siemens-Schuckert-Werke

Dir. Fr. Bunzl-Gecman

Erlangen Seit der ersten Anwendung der elektrischen Beleuchtung im Theater sind wir bemiibt, die Elektrotechnik fiir die
Zwecke des Theaters dienstbar zu machen. Auf diesem Gebiet ist uns die «Biihnentedmische Rundschau® won
threm erstmaligen Erscheinen bis zum heutigen lag ein wertvoller Helfer gewesen. Sie ist das Forum, auf welchem
die biibnentechnischen Fragen bebandelt und diskutiert werden. Hier werden auch die technischen Probleme auf-
geworfen, die der Industrie von seiten des Theaters gestellt werden und ibre Liosungen bekanntgegeben. Die BTR
gibt aber nicht nur ein interessantes Bild iiber die Entwicklung der Theatertechnik in den letzten 50 Jabren,
sondern ist auch ein Abbild des Wandels der die Technik beeinflussenden kiinstlerischen Auffassung. So beriibren
sich in der BTR Kunst und Technik und geben die Impudse fiir die kulturelle Sendung dieser wertvollen Zeit-
schrift, die an dem hohen Stand der deutschen Biibnentechnik etnen nicht zu iibersebenden Anteil bat.

Maschinen-Fabrik Wiesbaden A.G.

Direktor Hanns Baur Wéenn die BTR in diesen Wodben darauf hinweisen kann, daf vor 50 Jabren das erste Heft erschienen ist,
kann man mit gutem Recht von einem Jubilium sprechen. Hat doch die BTR in dieser langen an mancherlei
Fahrnissen wabrlich nicht mangelnden Zeit stets dem sich von Beginn an gesteckten Ziel mit Erfolg gedient.
Alle Bezieher und Leser, gleich ob Kiinstler oder Techniker des Theaters. werden den auferordentlichen
Wert der auf diesem Gebiet einmaligen Zeitschrift schitzen. Dafiir legt die Verbreitung in der ganzen Welt
ein beredtes Zeugnis ab.
Unsere Gesellschaft, das alteste Unternebmen des Theaterbaues, hat vom ersten Tag des Erscheinens an
und in nicht minderem Maf seit deren Wiedererscheinen nach dem letzten Krieg der Entwicklung der BTR
besondere Aufmerksambkeit geschenkt. Damit wurde auch die Tradition als standiger Bezieher dieser Zeit-
schrift seit 50 Jahren fortgesetzt. Die BTR hat sich nicht zuletzt als solides Mittel der Werbung erwiesen.
Einen groflen Teil unseres Erfolges — als Lieferant won maschinellen biibnentechnischen Einvichtungen in
vielen Lindern der Welt — wverdanken wir dem hobhen Nivean der BTR.
Wir wiinschen 1 hr wviele weitere erfolgreiche Jahre.

HAUSDER TECHNIKEV., ESSEN, HOLLESTRASSE 1 a - (Aufleninstitut der Rhein.-Westf. Technischen Hochschule Aachen)

Donnerstag, 12. Dezember 1957—14.30 s. t.

im Horsaal B. HollestraBe 1a

7. VORTRAGSREIHE ,,THEATERTECHNIK «

Begriiflung und Einfiihrung: Intendant Dr. Bauer (Stadt. Biihnen Essen)

Wissenschaftliche Leitung: Prof. Dipl.-Ing. W. Unruh (Berlin-Charlottenburg)

Referate: Tendenzen der Buhnenbildtechnik
(Die Entwicklung des modernen Biihnenbildes und die sich daraus fiir die Theatertechnik ergebenden Folgerungen)
Walter Immendorf, Techn. Dir, der Stidt. Oper, Berlin-Charlottenbu rg

Theaterbau und Theaterbetrieb, vom Standpunkt des Arztes aus gesehen
Dr. med. Harald Kun ze, Berlin-Charlottenburg, Osram-Werke

Kulturhiuser und Mehrzweckhallen — Stiefkinder der Theatertechnik
(Richtlinien fiir technische Einrichtung und Bau)

Architekt BDA Dipl.-Ing. Hans Wolfram Theil, Stuttgart O

Diskussion

Das ausfiihrliche Programm ist in der Geschiftsstelle Haus der Technik, Fssen. HollestraRe la, Posttach 668, FS 085 7669,
erhalclich.

O RMENAUSSCHUSS T NI K I M DNA

Am Donnerstag, 12. Dezember 1957, vorm. 9.30 s.t. findet im Haus der Technik, Essen, Hollestrafe 1a. eine Arbeitssitzung des

FNA statt, zu der Mitarbeiter und Interessenten hierdurch freundlichst eingeladen werden. W. Unruh, Vors.

I S CHE GESEULLSCHATF

Zur Beratung iiber die Griindung eciner ,Deutschen Theatertechnischen Gesellschaft” findet am Donnerstag, dem
12. Dezember 1957, vorm. 11.30 Uhr im Haus der Technik, Essen, Hollestrale 1a. eine Versammlung statt, zu der
ich hierdurch den vorbereitenden Ausschufi und Interessenten des Fachgebietes, Biihnentechniker und in der Theater-
industrie tiatige Fachleute, cinlade.

Die ,,Deutsche Theatertechnische Gesellschaft” wird die Aufgabe haben, die Theatertechnik im weitesten Sinne praktisch

und wissenschaftlich zu férdern. In der fiir 12, Dezember 1957 einberufenen Versammlung sollen Aufbau und Arbeits-

programm des D'ThG besprochen werden, W. Unruh




Dr.

INGVYELDE MULLER:

.Diese Szene ist lingst gestorben. Im nichsten Jahr werde ich
sie ganz anders machen.” Das ist eine Antwort Wieland Wagners,
als wir von der starren und diisteren Gibichungen-Halle im ersten

Aufzug der ,Gotterdimmerung® sprechen. Dahinter steht das
Wissen: Es gibt keine endgiiltige Losung, kein ein fiir allemal
feststehendes Modell der Inszenierung von Richard Wagners ge-
waltiger Tetralogie ,Der Ring des Nibelungen®.

In sieben Bayreuther Festspielen seit 1951 hat Wieland Wagner
siecben Abwandlungen von semmer einmaligen Grundkonzeption des
zehnaktigen mythischen Wort-Ton-Dramas geschaffen. Und immer
wieder ist er bereit zu wvariieren, radikal oder behutsam, eine
ganze Szene oder ein Detail zu indern. Ein Riickblidk auf die
Entwicklung der szenischen Gestalt des ,Ringes® im neuen Bay-
reuth fithrt uns in die Werkstatt und kann uns einen Eindruck
von der dortigen Arbeitsweise vermitteln.

Eins stimmt ganz gewifl nicht, da Bayreuth jetzt ,klein bei-
oibt“. Auch ist es ein Irrtum anzunehmen, der dltere Wagner-
Fnkel habe seine Biihnenbilder im letzten Sommer vergegenstind-
licht mit Riicksicht auf ,hohere Stellen® oder gar aut altmodisch
verstindnislose Pilgerer zum ,Griinen Hiigel“, die es nicht mehr
gibt, zumal sich das Publikum der frinkischen Festspielstadt in
siecben Jahren kriftig verjiingt hat. Nein, der Regisseur experi-
mentiert nur. Da wird einmal dem Auge etwas mehr Realitit an-
ceboten, und wenn sie zu vordergriindig verdeutlicht, nimmt man
sie wieder weg. Ziel ist es, ein Gleichnis sinnfillig zu machen. Das
wird manchmal durch die Andeutung und Stilisierung und dann
wieder durch ecine konsequente Kunst des Weglassens und der
Abstraktion besser erreicht. Der Regisseur iiberlifit sich mit Ver-
eniigen dem undogmatischen Abenteuer, einen ihm geeignet er-
scheinenden Weg zu dem Ziel hin auszuprobieren.

1951 zur Wiedereroffnung der Bayreuther Festspiele mufite ,Der
Ring des Nibelungen® noch ziemlich unentschieden aussehen. Eine
Inszenierung im Ubergang. Der falsche Germanenzauber und der
pathetische Heroenkult konnten zwar dem Werk nicht mehr ge-
fihrlich werden. Auch die Kulisse hatte sich iiberlebt, war sie
doch von Scheinwerfer und Projektion abgelést worden. Aber die
Naturbilder, in denen sich die Symbole materialisieren. schienen
sie nicht gebieterisch die Natur-Imitation wieder auf die Biihne
zu zitieren? Das traf wohl besonders fiir die ,Siegfried“-Idylle
zu, deren szenische Verwirklichung dann auch einen Wald im
Durchblick der Schmiede, Biume vor der finsteren Drachenhdhle
und eine Tanne auf dem Walkiirenfelsen zeigte. Schon 1952 fielen
diese gefilligen Einzelheiten, die von der kahlen Durchsichtigkeit

1952 : Rheingold, 4. Szene

.DER RING DES NIBELUNGEN" IN BAYREUTH

Wandlungen der Szene von 1951 bis 1957

der aus Licht gebauten Biithnenriume nur ablenken, fort. Auch die
Landschaften waren zu einer szenischen Architektur klar durch-
schaubarer Formen gestaltet, der das Licht erst Farbe und Atmo-
sphire verlich. Noch standen einige Bithnenbilder im Banne ilterer
Bilder von Appia, Alfred Roller und eins auch von Emil Pree-
torius wie die lichte Gotterburg im ,Rheingold“-Finale.

Aber ein eigener unverwechselbarer Stil kiindigte sich bereits an,
der vom Wagner-Kult weg zum kultischen Musiktheater aus dem
Geiste unserer Zeit gefiihrt hat. Von einer grundlegenden Idee
durchkomponiert gab sich der Ablauf zu erkennen. Nicht deko-
ratives Abbild einer Schein-Welt, sondern taszinierende Vision,
transparent fiir die geistige Auseinandersetzung mit dem aus
cinem Urmythos schopfenden Werk. Der vielfiltige Abwechs-
lungsreichtum der Szenerien wurde schon damals in das Gesetz
eines gleichbleibenden, zunichst noch trapezférmigen Grundrisses
des Spielpodiums gebunden.

Mit logischer Folgerichtigkeit hat Wieland Wagner diese Biihnen-
gestaltung weiter entwickelt. 1953 wihlte er zum ersten Male den
Kreis als bindende Grundform des Geschehens. Wie auf einer
kosmischen Drehscheibe vollzieht sich das Drama des Weltunter-
gangs auf der aus optischen Griinden leicht elliptisch ausgezoge-
nen und nach hinten schrig ansteigenden, drei Stufen iiber dem
Bithnenboden liegenden Plattform.

Die kreisrunde Orchestra des antiken griechischen Theaters mag
die Anregung dazu gegeben haben. Nietzsches Vorstellung von der
»Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik®, der Hinweis
des Philosophen Arthur Drews auf die Verwandtschaft zwischen
dem ,Prometheus® des Aischylos und Wagners ,Rheingold®, und
nicht zuletzt die Erkenntnis von der Inspiration zu dem vierteili-
gen Festspiel aus griechischem Geist mogen Pate bei der neuen
Inszenierung Wieland Wagners gestanden haben. Er hat die Fi-
guren, die Vorginge und den sie umgebenden Raum mit bild-
hauerischem Sinn modelliert, mit malerischem Empfinden atmo-
sphirisch gefiillt und geistig durchleuchtet. Jenseits aller germa-
nischen Einkleidung und ohne lokale Fixierung gewinnt hier eine
tragische Urerfahrung vom zerstorerischen Dimon der Macht und
dem Fluch des Goldes, von denen die Menschheit nur durch selbst-
lose Liebe erlést werden kann, magische Gestalt. Die moderne In-
terpretation enthiillt, wie dieser zu Musik, Wort und Gebirde
reronnene Mythos nur die Handlung nordischen Quellen ver-
dankt, wihrend seine Archetypen und seine elementare, symbo-
lische Wirklichkeit aus ilteren Daseinsschichten stammen. Kein
Rhein, keine germanische Burg, kein Odenwald, sondern eine zeit-
und ortslose mediterrane Traumwelt.

1957 : Rheingold, 4. Szene
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Mit welchen Mitteln hat der Regisseur im ,Ring“-Zyklus
von 1957 diesen Eindruck erzielt? Zum Auftakt sehen wir die
drei hiibschen Doubles der Rheintochter in bronzierten, hautnahen
schwarzen Trikots durch das griine Gewoge gleiten. Die lichtum-
spielten Gestalten und der Glanz, den ,das Rheingold®
ausstrahlt, sind zu Rembrandtschen Hell-Dunkel-Wirkungen ge-
nutzt. Dann hebt mit der Szene der Gotter das eigentliche Drama
antikischen Gepriges an, das im Banne des Kreisfundamentes ab-
rollt. Nicht im Schlafe ruhen die Gotter. Einander gegeniiber-

stehend beginnen Fricka und Wotan — sie kénnten in thren grie-
chisch stilisierten Kostiimen, Periicken und Masken auch Zeus und
Hera heiflen — ihr streitendes Gesprich. Die baum- und himmel-

lose Szene wird iiberragt von den anfangs goldbraunen, spiter
von blaunebligem Dunst verschleierten klobigen Steinquadern einer
riesigen Burg, die aus der archaischen Kultur Mykenaes stammen
konnte und den weitgespannten Rundhorizont ganz fiillt.

Eine 1956 eingefiihrte, fiir die Optik der Bayreuther Szene
wesentliche technische Neuerung verdient hier Erwihnung. Damit
die Personen auf der meist abgedunkelten Biihne moglichst gleich-
miflig im Licht stehen, erhalten sie statt der ungiinstigen Schein-
werferkegel von oben Gassen-Beleuchtung von beiden Seiten.
Schrige schwarze Winde werden vor die Lichtquellen gestellt,

1955: Walkire, 1. Akt

vom Zuschauer abgewandt, damit das Licht nicht darauf scheint.
Der Rundhorizont mufite dafiir nach vorn zu verkiirzt werden.
[m Dienste einer raumhaften und dynamischen Regie wird die
Plastizitit der Gestalten auf diese Weise stirker als bisher aus
dem nichtlichen Dunkel herausgehoben.

[n Nibelheim, frither nur eine schwarze Szene mit einem Berg
Goldbarren in der Mitte, ragt jetzt eine braune Grottenwand auf,
hinter der sich Alberich unter dem Tarnhelm verbirgt. Der Kopf
der Schlange erscheint als rasch voriiberhuschende Projektion. Skla-
venhaft gedudkt, mit dem Gesicht fast am Boden, bringen die
Nibelungen die Schitze auf Befehl ihres Herrschers herbei, ein
eindrucksvoller Massenauftritt von gespenstischer Wirkung. Wih-
rend die Gotter durch gelassene Gebiarden charakterisiert werden,
bewegen sich die finsteren Zwerggeister mit fahrigen rudkartigen
Gesten wie Raubtiere, die zum Sprung auf ithre Beute ansetzen.
Birenhaft schwer sind die zupackenden Griffe der in dicke
Schurze gekleideten Riesen Fafner und Fasolt, wenn sie in der
vierten Szene das Gold den Gottern entreiflen. Eine magische
Aura umgibt den Auftritt Erdas, der Weltenmutter und wissen-
den Prophetin, die Wotan vor des Ringes Fluch warnt. Der Re-
gisseur lifde sie wie eine mittelalterliche Gewandfigur aus grauem
Stein erscheinen. Gespritzte Schaumgummi-Spiralen umrahmen wie
tiefe plastische Falten das Gesicht und die Gestalt. Ohne ,Regen-
bogenbriicke” schliefit ,Das Rheingold“. Nur ein Lichtstreifen auf
der Plartform weist den Gottern den Weg nach Walhall.

Nach mannigfaltigen Versuchen scheint Wieland Wagner fiir
den ersten Akt der ,Walkiire®, die Hundinghiitte, eine der
nur sieben Dekorationen Wagners fiir Innenriume, eine iiber-
zeugende Losung gefunden zu haben, die er wahrscheinlich einige
Jahre beibehalten wird. Ein Szenenfoto von 1951 wirkt gegen-
iber der neuen Gliederung und Aufteilung des Raumes fast kon-
ventionell. Man sieht die groflen Wurzelarme und Moos zu Fiiflen
des rechts an der Bithnenrampe emporragenden Baumes, zwei
Stufen und die Tiir zum Nachbarzimmer, ein Herdfeuer, eine

L]

gastliche Tafel und im Hintergrund die beiden aufspringenden
Fligeltore. Die spitere Anderung war radikal. Auf einer Wieder-
gabe der Szene von 1955 sicht man den Spielraum von fast allen
Details befreit. Geblieben sind nur die Weltenesche, die jetzt
zentral im Mittelgrund steht, und der Herd. Das Biihnenbild
hat zwar an duflerer Anschaulichkeit durch realistische Details
verloren, aber an Konzentration gewonnen. Das innere Geschehen,
wie es aus unserem abenteuerlichen Unterbewufitsein auftaudht,
kann hier sichtbar werden. Die gleiche scheinbar paradoxe Ten-
denz zur seelischen Differenzierung durch Weglassen und Verein-
fachen lifit nach den Abbildungen auch die Personalregie erken-
nen. Wihrend das sich liebende Geschwisterpaar 1951 ohne Bezug
auteinander im Raum steht, herrscht in dem Terzett Siegmund,
Sieglinde und Hunding 1955 eine durch nichts abgelenkte Span-
nung. Sie dokumentiert sich auf der fast leeren Biihne als ein
geistiges Kraftfeld, in dem sich der Mythos verdichter.

Nur scheinbar ist die Losung von 1957 ein Riickschritt zur Ver-
gegenstindlichung. Auf drei Holzpfosten ruht ein schrig nach
rechts ansteigendes Balkendreieck, dessen Spitze hinter der Welten-
esche liegt. Diese Anlage vermittelt dem Zuschauer durch die tek-
tonischen Elemente tragender und lastender Teile die Vorstellung
eines von Menschenhand begrenzten Raumes. Aber das Wesen des
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[nnenraumes, mit seinen umschliefenden Winden schiitzende Hiille
fiir den Menschen zu sein, ist nicht erfiillt. Die schwarze gestalt-
lose Leere flutet herein und hohlt den Raum aus — eine bewufite
optische Entsprechung der dramatischen Situation. Keiner der drei
Menschen kann in diesem ungemiitlichen, scharf geschnittenen
Raum Schutz finden oder sich gar heimisch fiithlen, nicht zuletzt
auch, weil Tisch und Stiihle fehlen. Ein magisches, im Dunkel nur
blitzartig aufleuchtendes Licht zieht den Menschen herein und
stofit thn hinaus. Wenn der Lenz in diese Kahlheit einbricht, wenn
» Winterstiirme wichen dem Wonnemond®, dann geht nicht mit
theoretischem Pathos ein Tor auf, sondern die leere Schwiirze
wird belebt von einem flieflenden Licht, eemischt aus Friihlings-
grin, Waldstimmung und Nacht. Die Polaritit von Sein und
Nichts, von Leben und Tod und die Dreiecks-Verspannung zwi-
schen Siegmund, Sieglinde und Hunding ist in dieser Szene wie
tir den zweiten Akt zu einem sichtbaren Symbol von groflartiger
Einfachheit geworden. Die Personalregie wiederholt diese Optik
in der Bewegung der Figuren, die im Spannungsfeld eines unheil-
drohenden Dreiecks zueinander stehen. Auch im Kostiim wird die
Spannung deutlich. Hunding trigt ein schweres, lichtschluckendes
Gewand mit breitem Gurt; Siegmund, der sich, verfilhrt vom
Licht, aus der Wildnis in die Wohnstitte seines Feindes fliichtet,
1Ist mit einem kurzen Schurz, der Arme und Beine nackt lifit,
bekleidet. Sieglinde hat ein goldflimmerndes Schleierkleid an, das
von einem den Korper sinnlich modellierenden dunklen Netz-
gewand dariiber zusammengehalten wird.

Das ,wilde Felsengebirge“ des zweiten Aktes besitzt in seiner
gestaltlosen Schwirze nicht die gleiche Faszination wie das erste
Bild. Zwei seitliche Gehsteige, die zum Biihnenboden abfallen,
fihren auf die Plattform, hinter der sich am Rundhorizont eine
Felsenarchitektur erhebt. Durch Projektion wird der flach ge-
malte Grund belebt. Brauende Nebel zichen durch die Schlucht.
Auch diese Dekoration soll in den nichsten Festspielen ein neues
Gesicht bekommen. Eine starke optische Wirkung iibt jedoch die
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Todesverkiindigung aus, bei der die stahlfarben schillernd geklei-
dete Walkiire von einem magisch bliulichen Licht umflossen ist.

Daf! die Walkiiren keine germanischen Heldenattribute wie ge-
fliigelte Helme, Panzer, Schilde und Speere mehr tragen, versteht
sich in diesem der griechischen Tragddie verwandten Auffiihrungs-
stil von selbst. Briinnhilde scheint hier Pallas Athene, der Gott-
vater Zeus aus dem Haupte entsprungenen Tochter, verwandt zu
sein. Die nordische Erde hat den gleichen Ursprung wie die an-
tike Gaea. Die Rheintochter sind die Schwestern der griechischen
Hesperiden, die Walkiiren der Okeaniden und die Nornen der
Parzen. Siegfried schliefllich ist der ungebirdige Bruder Achills.

1957 : Walkare,

Trotz ihrer germanischen Namen kommen diese Symbolfiguren in
Wieland Wagners Interpretation nicht aus einer nordischen Hei-
mat, sondern wie die Schwestern der siidlichen Gefilde aus emner
universalen Welt. [hre geschmeidigen Alliiren verbreiten den Hauch
eines klassischen Landes.

Der dritte Akt ,Auf dem Gipfel eines Felsenberges® zeigt wie-
der die leere Plattform und einen projizierten Himmel gewittrig
unheildrohender, gewilbiger Wolken. Das Licht ist im Vergleich
zu friitheren Bildern differenzierter geworden. Die Walkiiren, die
in den ersten Bayreuther Auffithrungen noch Schilde, Speere und
Fielme trugen, sind jetzt auf der Flucht vor Wotans Zorn zu
Wunschmidchen ohne kriegerischen Pathos geworden. Man stellt
sie sich weniger als kimpfende Gefihrtinnen der Helden denn als
ilhire ebenso keuschen wie verfiihrerischen Idole in ihren glinzen-
den engen Gewindern und den silberstahlschimmernden Haaren
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1952 : Walkare, 3. Akt, Schlufiszene

vor. Wotans schmerzlicher Abschied von Briinnhilde vollzieht sich
aut dunkler Bithne wie in der Einsamkeit des Alls, am Schluff
von flirrenden gelbroten Flammen iiberloht.

wiegfried®, der ,zweite Tag“ aus dem Biihnenfestspiel,
demonstriert wohl am deutlichsten den Wandel der Darstellung in
sieben Bayreuther Jahren. Wihrend sich die Sangerdarsteller von der
statuarischen Verkorperung ihrer Partien zum bewegteren Spiel
entwickelt haben, ist die Dekoration den Weg der essentiellen
Abstraktion gegangen. Mimes Schmiede in der Felsenhohle, 1951
noch ziemlich treues Abbild der Biihnenanweisungen in der Oper,
wurde schon ein Jahr spiter nicht mehr als tiefliegendes Gelafl

3. .‘1|.|-2|. 1. Szene

in gedriickten Porportionen mit Waldansicht im Hintergrund, son-
dern wie Hundings Hiitte als windeloser Raum auf dem Podium
mit zwei zu den Seiten hin ansteigenden Gehstegen gebaut. Den
Hohlencharakter verdeutlicht seitdem ein riesiger, iiber der Esse
mit Mittelgrund hingender Plafond. Ein roter Schein, gemalt und
dann noch projiziert, glitht auf dem Tillkreis, der auf Drahtgaze
‘{_',L""-PL‘.I'II” {HT, \.\‘ig' l!t.'l' ‘H.H',Ii{li_”l'HL']'lL’iT'l tiL“-} SCIIHIE(.‘('IL?{{'.IIL’I"H i'l'l bk"‘n‘s’L‘LL"'[L'I"I
Variationen. Zwei breite, flache Stutenwege machen, von der
Dithnenrampe ausgehend, die Schwingung der Plattform mit und
fithren in das Dunkel des unsichtbaren Waldes.

Siegfried stiirmt herein, nicht mehr nur der rohe Wildling, son-
dern eher der Unwissende, der seine iiberschaumende Kraft noch
nicht zu bindigen weifl. Die abgesteiften Goldlocken, das schmieg-
same Panzerhemd aus Metallnetz und die offenen Sandalen mit
Kreuzbindern bis zu den Knien veredeln die Erscheinung und
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1951 : Siegiried, 2. Akt

nehmen ihr den rauhen Akzent einer primitiveren Kulturstufe.
Dieser lichte Jung-Siegfried konnte Achill oder I‘-.‘trn".'.ﬂ_ sein, mit
Berserkerstirke ausgestatter. Mimes Tiicke und zorniger Hals
kommen in geduckt lauernder Haltung, Spriingen eines rlmﬁv.m} Ko-
bolds und heulenden Ténen zum Ausdruck. Wotan, der inzwischen
ergraute Wanderer, erscheint hier ohne Schlapphut und ohne
Haarstrihne iiber dem linken Auge. Nur der Speer ist thm von
seinen Artributen geblieben.

»Der Drache ist wieder da“ — so hiefl es iiberrascht, akklamie-
rend, triumphierend oder ablehnend bei der Auffiihrung 'ill';”‘ ersten
»Ring“-Zyklus in diesem Jahr, als sein griinsilbrig glinzender
kleiner Hl}pf im Augenblick des Sterbens ein wenig iiber den hin-
teren Rand der Scheibe lugte. Nur in den ersten Jahren 1_“-‘1””}'
man die . zierliche Fresse® als riesenhaften schillernden Leib mit
autgesperrtem Maul sehen. Dann versank sie, von der Verachtung

der Intellektuellen beim neumodischen Theater zu Tode getrotten,

ganz im gihnenden Abgrund und ward bis heute nicht mehr ge-
schen. Aber diesmal war ihr Leben von noch kl'.ir;f_c_rcr l):nm!'. [m
zweiten Zyklus der letzten Festspielsaison war die anscheinend
sehr anfillige mythologische Bestie schon wieder gestorben. Denn

1952 : Siegfried, 2. Akt

Wieland Wagner fand den grauen Dampf doch viel anregender
tiir die Phantasie des Zuschauers als irgendein Pappmaché-Gebilde,

Die Drachenhdhle im ,tiefen Walde“ erschien 1951 als ein
michtiger runder Schlund, seitlich von Baumstimmen flankiert.
Das Laubwerk war noch nicht ganz verbannt. Schon ein Jahr
spater war die Biihne leergefegt von Blittern und Biumen. Nur
ein griines Gewoge hing iiber der gebauten Szene des Podiums
und den im Mittelgrund nach beiden Seiten die Fliche abschlie-
lenden ansteigenden Stufenwegen. Jetzt ist der Schauplatz noch
cinfacher geworden. Die Stufenpodeste liegen schneckenférmig auf
der Scheibe. Dabei steigt der linke zunichst an, um dann in sanf-
ter Neigung in die Felsenschlucht hinabzufiihren. Der rechte Po-
dest geht weiter in die Tiefe und in die Hohe, so daf die Vor-
stellung von Berg und Tal entsteht. Aus dem Abgrund zwischen
den beiden Podesten und der Spielfliche rollt Fafners Stimme,
durch Lautsprecher, nicht durch Megaphon iibertragen, herauf.
Sonne durch Blattwerk scheinend — diesen Eindruck erzielt allein
das Licht auf Rundhorizont und Spielebene. Die lauschige Wald-
idylle hat sich verfliichtigr, aber das goldendimmerige Griin ist

1957 : ‘.'H‘:;'_TI ed, 2. Akt
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1951 : Siegfried, 3. Akt, 2. Szene

eine optische Begleitung zur Musik des Waldwebens, die Atmo-
sphire ausstrahlt.

Die Begegnung Wotans mit der Wissens-Kiinderin Erda zu Be-
ginn des dritten Aufzuges findet nicht in einer ,wilden Gegend
am Fufle eines Felsenberges®, sondern wieder auf der leeren
Scheibe statt. Erda steigt nicht aus einem Hohlentor herauf, son-
dern gleitet aus dem Nichts, von Wotans Rufen ,michtig ange-
zogen®, herein. Nachdem Siegfried des Gottes Speer zerschlagen
hat, lodern die Flammen auf.

Die Erweckungsszene hat sich schon jahrelang ihre bewihrre
Form erhalten. Nur 1951 ruhte die Walkiire noch unter einer
Tanne auf einer von zwei gegeneinander gestellten Schrigen. 1952
lag sie, von ecinem Lichtkreis umgeben, auf dem zentral angeleg-
ten gewolbten Podium, das die ,selige Ode* bedeutete. Die
Briinne ist verschwunden, nur den Helm kann Siegfried noch
losen. Dann wird auch er weggelassen. Ohne die Attribute ihrer
 Walkiiren“-Vergangenheit liegt die Liebende im Bannkreis des
Lichtes, das die ganze Plattform iiberflutet hat. Das Dreiviertel-
rund eines Sonnenwolken-Kranzes, das einen zirtlich blauen Him-
mel auf dem Rundhorizont umschliefit, schwingt wie emn umge-
kehrter Regenbogen der Rundung des Plateaus entgegen, die Ver-
einigung der Liebenden in den sich beriihrenden und wieder
divergierenden Kreisen symbolisierend.

Es mag eine Zufallswirkung sein, daf die erwachte Briinn-
hilde von rechts und links gleichzeitig beleuchtet, einen doppelten
Schatten wirft, der sich bald vereinigt. Abwehr und Hingabe leben
nur kurz im Zwiespalt miteinander. Kleid und Frisur in rotgol-
denem Ton offenbaren eine ganz andere Briinnhilde als die der
»Walkiire“, eine Hingabebereite.

Ohne das gewohnte Seil spinnen die Nornen im Vorspiel zur
,Gotterdimmerung*“ vor einem diister roten Gewitter-
himmel am Schicksal der Vergangenheit und der Zukunft. Thre
Gestalten stehen im Dunkel. Nur etwas mehr als die Gesichter
sind in magischem Leuchten herausgehoben. Dann dimmert hinter
ihnen beim Abschied Siegfrieds von Briinnhilde blaugrau der Tag
heran.

Die Halle der Gibichungen im ersten Akt, die einen Durchblick
zum Fluf freigeben soll, ist von bizarrer Disternis. Thr fehlt

1952: Gotterdimmerung, 2. Akt

1954 - 57 : Sieglried, 3. Akt, 2. Szene

wohl vor allem die sinnfillige Andeutung der Auflenwelt, aus der
Siegfried ahnungslos strahlend an den Hof der bleichen, dimo-
nisch dem Albenreich verbundenen Fiirsten gelangt. Anderungen
in dieser Richtung 1ift der Regisseur (siche oben) wohl vermuten.
Zuletzt sahen wir eine schwarz-goldene, den Blick verstellende
Wand mit germanisch-keltischen Ornamenten als Abschluff der
ganz und gar requisitenlosen Szene. Das Gibichungen-Triumvirar,
dem frither zwei Sitze fiir Hagen und Gunther sowie eine Liege
fiir Gutrune zur Verfiigung standen, hilt stehend seine gefdhr-
lichen Beratungen ab oder durchschreitet den magischen Schicksals-
kreis, der die agierenden Personen zusammenbindet.

Gewittergrau hat sich der den Walkiirenfelsen begrenzende
Horizont verfinstert, wenn Briinnhilde durch Waltraute Welt-
untergangskunde von Walhall empfingt. Durch das Feuer dringt
Siegfried, den Tarnhelm auf dem Kopf, in Gunthers Kostiim
auf den Felsen ein, um Briinnhilde fiir den Kénig zu erobern.

Groflartiger Hohepunkt der Auffithrung ist die Mannenszene
des zweiten Aktes, die sich in ihrem Grundrif wihrend all der
Jahre kaum verindert hat. Statt des ,Uferraumes vor der Halle
der Gibichungen® mit Rhein und Weihesteinen sehen wir ein von
drei, an den Rampen von je vier Stufen umrahmtes, strenges
Rund, das bis 1955 noch in seitlichen Treppen und einem Durch-
blidk zwischen einer niedrigen Abschluffmauer des Fundaments
vom Mittelgrund in die Tiefe reale Raum-Reminiszenzen enthielt.

Dimonischer Auftakt ist Hagens nichtliches Gesprich mit sei-
nem Vater Alberich, der als geisterhafte Erscheinung beschworend
hinter thm auf der unteren Stufe des Runds vor dem schwarzen
Horizont steht. Nach Siegfrieds Ankunft ruft Hagen die Ge-
folgsleute herbei, die seinen Bericht von der bevorstehenden Hoch-
zeitsfeier mit dramatischen Kollektiv-Reaktionen aufnehmen. Von
den Stufen herab stiirmen sie in die Mitte des Runds, bilden eine
zentrale Gasse fiir den diisteren Fiirsten und gruppieren sich wie-
der auf den Stufen fiir den Empfang Gunthers und seiner Braut.
Nur die Einzelfiguren treten, in sich iiberschneidenden Dreiecks-
Spannungen gegeneinandergestellt, jetzt in den hellen Kreis. Die
leichtgeneigten Lanzenspitzen und ein vorgestellter Fufl der Mas-
sen sind die akzentuierte Begleitung fiir die Auseinandersetzungen

1957 : Gotterdimmerung, 2. Akt
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1956 und 1957 : Cotterdimmerung, Vorspiel (Nornenszene)

der Groflen. Breitbeinig stehend héren die Mannen den le'uﬁpn
Anklagen zu, die Brinnhilde Siegfried entgegenschleuderr. Zu
Roden gesenkte Lanzen rahmen Siegfrieds Schwur auf Hagens
Speerspitze ein. Nach diesen I*I*H.'i_.'-.t}‘rrlh‘li't‘_ eingerichteten Massen-
Bewegungen bringt das leidenschaftliche Finale des Terzetts einen
zweiten Hohepunkt. :

Mit einer Appia-Architektur hat Wieland Wagner urspriinglich
das ,wilde Wald- und Felsental am Rheine* dargestellt, ehe er
die jetzige Losung fand. Schleiertiill, griines _Lid_‘F_ RS T HEREE e
Flecken, ein breiter Podest, der von der Spielfliche in die Tiefe
fihrt, und zwei mit Felsen bemalte und d;‘LE‘iibL‘r projzierie
Hinger, die in der Mitte eine diistere Schlucht ‘-'”_1_*-'-"-"“’”* sind die
Bild-Elemente. Die Rheintdchter tauchen vom Biihnenboden aus
zweimal am Rande der Plattform auf, wenn sie Siegfried vergeb-
lih um den Ring bitten. Die lauschenden Mannen sitzen nicht
mehr {iber die ganze Fliche verteilt, sondern siumen den Kreis,
in dessen Mitte Siegfried lichtiibergossen und pnrt-Lick.t, in der Fr-
zihlung seines Lebens bis zur Erweckung Briinnhildes zuriick-
findet, ehe Hagen ihn hinterriicks ersticht. Ohne hcwndury Ak-
zente verliert sich der Trauerzug iber das Mittelpodest in die
Tiefe.

Ortslos im All vollziecht sich der Schlufl. Statt der Halle der
Gibichungen aus dem ersten Akt sehen wir WE."“‘I"‘]-, df” IL.-L'“‘ Pla-
teau. Gutrune richtet ihre ahnungsvolle Bangigkeit in die unbe-
hauste Nacht. Der Kampf um den unheilvollen Ring an Siegfrieds
Totenhand wird nur fiir Momente gespenstisch aus dem Dunkel

herausgeleuchtet. Zuletzt bleibt Briinnhilde, die den Ring auf-
setzt, um thn mit ins Feuer zu nehmen und die Menschheit vom
Fluch zu entsithnen, allein im Licht. Die Mannen haben Siegfrieds
Leichnam hinweggetragen. Kein Scheiterhaufen wird errichtet,
keine Halle verbrennt. Die Wogen des Rheines werden noch ein-
mal mit dem Rheingold, den Tochtern und Hagen, der beim Ver-
such, den Ring zu rauben, in die Tiefe gezogen wird, sichtbar.
Dahinter ist die brennende Gétterburg Walhall zu erkennen. Aber
die Inszenierung schliefft nicht mit dieser Untergangs-Vision. Eine
Gloriole um das dem Strom zuriickgegebene Gold versinnbildlicht
die wiederhergestellte Harmonie der Schépfung und die Hoff-
nung auf einen Neubeginn.

Damit haben wir die Biihnen-Visionen dieser Tetralogie, die
romantische und klassische, prometheische und olympische Ziige,
Mythos und Menschlichkeit in sich vereinigt, umschritten. Wie-
land Wagner ist es gelungen, der Konzeption des Gesamtwerks
und groflen Teilen der Ausfithrung, die Wagner selber bei ihrer
Vollendung als ,ersichtlich gewordene Taten der Musik® bezeich-
nete, Plastik und Symbolkraft auf dem Theater zu verleihen.
Uber der Arbeit des Regisseurs kinnte der Ausspruch stehen, den
sein Grofivater nach der Urauffilhrung vom ,Ring des Nibelun-
gen“ zur Er6ffnung der Bayreuther Festspiele 1876 tat: ,Mein
Werk 1st noch nicht fertig: erst die Auffithrungen haben mich tiber
vieles dabei unfertig Gebliebene noch belehrt. Lassen Sie mir
Zeit, im nichsten Jahre hier in Bayreuth in sorgfiltig korrigier-
ter Gestalt mein Werk nochmals vorzufithren.®

Uber die Bayreuther Festspiele erschienen in den letsten Jahrgingen der BTR folgende Aufsiitze:

Hefr 5/1952:
Hefr 4/1953:
Heft 5/1954:
Heft 5/1955:
Heft 5/1956:

n

Friedrich Herzteld - Licht und Raum bei Wagner-Inszenierungen
Walther Unruh - Die neue Beleuchtungsanlage im Festspielhaus Bayreuth
Ingvelde Miiller + Tannhduser 1954

Ingvelde Miiller « Der tliegende Hollinder 1955

Ingvelde Miiller « Die Meistersinger von Niirnberg 1956
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Opera buffa nach Moliére,

Musik von Rolf Liebermann.
Urauffitlhrung im Landestheater Salzburg.
Deutsche Erstauffiihrung

im Opernhaus Disseldorf.

Die szenische Einrichtung der deutschen Erstauffithrung von
Liebermanns Oper ,Die Schule der Frauen® in der deutschen Oper
am Rhein durch Hein Heckroth (Regie Leopold Lindtberg) zeigt
in ihrer stilistischen Eigenart eine so unterschiedliche Losung im
Vergleich zu der Salzburger Urauffiihrung, daf es sich lohnt, ein-
mal in Kiirze der Grundkonzeption Hedkroths nachzugehen.

Die Idee Heckroths war es, das Biihnenbild in zwei ,, Welten*
zu teilen: die Welt Moliéres und die Welt der Musik Liebermanns,
ein Produkt des zwanzigsten Jahrhunderts.

Auf der rechten Biihnenseite steht, gleichsam als Symbol der
Tradition, ein kleines Theater. Als Vorbild diente das Municipal-
Theater in Avignon. Vor jenem historischen Theater sitzen zwei
Steinplastiken von Moliére und Corneille, genau wie auf unserer
Bithne, wo sie also die Welt Moliéres andeuten, dem das Werk
seinen Ursprung verdankt. Wihrend die Figur des Corneille ka-
schiert ist, wird die Figur Monsieur Poquelins (Moliéres) durch

cinen Singer dargestellt, der so gekleidet ist, dafl er im Anfang
wie eine Plastik wirkt. Diese Figur wird bald lebendig und greift
in die Aktion ein, teilweise als Conférencier, teilweise, indem er
andere Rollen iibernimmt, um die Handlung im Fluf§ zu halten.

Wihrend die rechte Seite der Bithne absolut im Sinne des tradi-
tionellen Theaterstils gehalten ist (Garderoben, kleines Orchester
oben im Theater, das auch in die Handlung einbezogen ist, mit
j{.l't‘-illlt:’l.ld'ltt.‘x‘]'l, RL‘i‘.]Llib‘itEI'l LISW-}, l‘lCI‘I‘IL”'ICI‘I wir uns, ;ll.lf Li';.‘l' “I‘IL‘.L‘I]
Biihnenhilfte die Befiirchtungen Moliéres zu realisieren, die er
gegen eine Auffitlhrung und Vertonung seines Werkes im zwanzig-
sten Jahrhundert hat. Er selbst sagt kurz nach dem Offnen des
Vorhangs: , Mir scheint, ihr seid ein wenig befremdet, mich hier
anzutreffen, als Gast in meinem eigenen Stiick. Der Grund ist,
offen gesagt, reine Neungier: Ich maochte seben, wie diese jungen
Leute meine alte Komodie ,Die Schule der Frauen' als Oper zu-
gerichtet haben, im zwanzigsten Jabrbundert.”

Die Schule der Frauen

Muodell des Bohnenbildentwurfes
von Hein Heckroth
fir die deutsche Erstauiuhrung

im Opernhaus Duasseldor|







