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der Musikalienhandlun

e ung
.. ... BREITKOPF & TEL

Leipzig+Brissel:London-New York.

" Diese zwanglosen Mittheilungen sollen der musikalischen W,
gefihrten Unternehmungen unseres Hauses Kenntnis geben.
handlungen kostenfrei zu haben, werden aber auch auf W

~

elt von ;';rTonTh_l(:n und durch-
Dierelben sind in allen Musik-
unsch unter Streifband bersandt,
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Mittheilungen von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

Breitkopf & Hirtels Musikalienbinderei.

Breitkopf & Hiirtels Musikalienbinderei liefert alle Arten haltbarer, ge-
schmackvoller Einbiinde in neuzeitlicher und ilterer Ornamentik, mit farbigem
oder Gold-Aufdruck, vom einfachsten kla pbaren Stimmenheftband bis zum
feinsten gediegensten Liebhaberband, auch Einbanddecken zu jedem beliebigen
Werke besonders, sowie den verschiedensten Anforderungen entsprechende
Schutz-, Versand- und Sammelmappen und -Kiisten fir Haus, Konzert, Verein

und Musikbibliotheken.

Breitkopf & Hirtels
Musik-Mappen und -Kiisten

zu Schutz und Aufbewahrung von Noten fiir Haus, |

Konzert und Verein, sowie fiir Musik-Bibliotheken.

Siinger - anpen in haltbarer Naturle:nwand, |
—_————

Gross-Oktav (20><291/2 ¢m)
mit festen Fiiden zum Selbsteinhingen der Stimmen,
mit Gummiband fiir die geschlossene u. umgeklappte
Mappe und mit Schild in den fir die Chorstimmen
durchgefithrten verschiedenen Farben. . # —.60.

(Bei grossen Partien inbegriffen Aufdruck von
Vereinsnamen in Metallschrift und Numerierung
der Schilder.)

Die Sanger-Mappen sind nach dem Brauche wohl-
geleiteter Chorvereine fiir Siinger bestimmt, zu wech-

selweiser Zusammenlegung ihres Stimmenmaterials |

fiir jedes Konzert in der Reihenfolge des Spielplans.

Schutz- und Sammel-Mappen m;}“ gtz:fr

Naturleinenriicken und mit Staubklappen.
Musik-Quart (351/2><28 em), Rickenweite: 1—5 cm,
mit Schild je M 1—.
Musik-Oktav (271/><171/2cm), Riickenweite: 1—5 em,
mit Schild e .. Je M —80.
Die Schutz- und Sammel-Mappen sind fiirs Haus
sowie fiir die Bibliotheken von Vereinen und Ka-
pellen zum Schutz und zur zweckmissigen Ordnung
der Noten in systematischer, alphabetischer oder
Werk-Folge bestimmt, Vorderseite und Riicken-
schild, in den gebrauchlichen Stimmenfarben, bie-
ten Raum zur handschriftlichen Eintragung des
Titels oder Inhalts.

Transport-M. mit danerhaftem Natur-

2opo L appel leinenriicken u. Bindern,
Musik-Quart (351/:><28 cm), Riickenweite 3 cm f—.t0

Die Versand- Mappen sind zum hequemen Ver-
senden und Mitnehmen der Musikstiicke bestimmt.
Die Vorderseite bietet Raum zur handschriftlichen
Eintragung des Titels oder Inhalts. Namenauf-
druck nach Verstdndigung.

Sammelkiisten fiirs Haus zum Aufklappen
mit festen

Seitenwinden in dauerhafter Ausfihrung.
Musik-Quart(351/2><28 em), Ritckenstirke 3 ¢cm . 1.50
Klein-Quart (311/2><241/,¢m), Ritckenst. 3 cm & 1.20
Musik-Oktav (271/2><171/2cm), Riickenst. 3 cm M 1.—

Die praktisch eingerichteten Sammelkisten, die
zum Sammeln und Autbewahren der Noten dienen,
gewithren Schutz, Ordnung und rasche Ubersicht.
Die Vorderseite bietet Rnum zur handschriftlichen
Eintragung des Inhalts.

Musikbibliotheken.

Einrichtung aller Arten Musikbibliotheken in
zweckentsprechender Form und Ausdehnung und
in jeder gewfinschten Einband - Ausstattung, mit
besonderem Vorsatzpapier und sonstigem Einband-
schmuck:

| Hausbibliotheken. Auswahl von Musiklitte-
ratur und Musik zur Be-

lehrung, zum Studium und zur Unterhaltung fiirs
| Hans, als Werke @iber Musik und Musikgeschichte,
| Lebensbeschreibungen, Briefwechsel und Lehr-
| biicher, Studienwerke, Vortrags- und Unterhaltungs-
| musik der alteren und neueren Meister.

Yolksbibliotheken., Auswahl der Werke iiber
Musik und Musiker, ge-

sammelte Werke, Lebensbeschreibungen, musikali-
| sche Abhandlungen, musikgeschichtliche Worter-
bitcher, Lehrbiicher, Die Werke der musikalischen

Klassiker und modernen Meister in instruktiven,

fiir Studium und Vortrag bezeichneten Ausgaben.

Vereinsbibliotheken. Werke iber Musik,

Musikpflege u. Musik-
geschichte. Die Werke der Vereinsprogramme in Par-
tituren und Stimmen u.s.w., sowie die zum Studium
und zur Einfithrung in die Musik néthigen Werke,

Schulbibliotheken. Die stindigen Schul-
und Vortragswerke
aller Musikgattungen nach den bestehenden Lehr-
plinen, sowie die theoretische und musikwissen-
schaftliche Litteratur,

| Kirchenmusikbibliotheken. D;]e kriti-

schen Ge-
samtausgaben mit den aus diesen hervorgegangenen
praktischen Ausgaben der klassischen Meister der
Kirchenmusik, die Musik der neueren Meister sowie
die litterarischen Werke iiber Kirchenmusik.

Universitiitsbihliotheken. %liz Grundstock

kritischen

Gesamtausgaben der Werke der deutschen Klassi-
ker der Musik .nebst den musikgeschichtlichen
Sammelwerken dér éinzelnen Volker und der Musik-
litteratur der verschiedenen Gebiete.

Offentliche Bibliotheken von Staat, Stadt,

Korpersc‘mften
und Anstalten. Zusammenstellung der wichtigsten
Werke auf dem Gebiete der Musik und Musik-
litteratur zum Studium und praktischen Gebrau h
bei planmissiger, laufender Erginzung nach vor-

handenen Mitteln,

Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen. Jede anders gewlinschte Ausfilhrung.,
erfolgt auf Bestellung in kiirzester Zeit durch Breitkopf & Hurtels Musikalienbinderei in Leipzig,

———
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Breitkopf & Hirtels Musikeinbiinde.

Ganz- Ibleinen, sowie de, Halbleder, Lederimita-
Schuleinbiinde, ‘}’{:'1'615.‘;.'.'3..},(1“1;'. i, Jowis | Bibliotheksbiinde. oy s B v e
reheftet, fiir den Gebrauch in Musikschulen, Se- | imitation, dauerhaft auf Band oder Bande gehef-
:’ninnrivn‘ u s W. tet. Einheitliche Ausstattung.

Naturleinen mit mehrfarbigem . . -
M Aufdruck, neuzeitlicher Orna- | Ljebhaberbiinde, Lecinen, Hulblra'nz, G.m;‘-
mentik in Gbereinstimmender Ausstattung, SOWie | se——————l¢derbinde und ¥ ergament-
die verschiedensten Calicobinde mit Gold- und ! bande in allen Preislagen und in jeder gewfinsch-
Schwarzdruck. | ten Ausstattung, mit kﬁustlvnscho-n.VX;?‘uttzpulm--
Halbfranzbiinde. Kalb-, Saffian-, Bock- oder | Té% auf Wunsch in ganz besonderer Abart.

‘ Sufue . Ladorarton,’ il Zelchnungen und Exlibris
Leinwand- oder Papier-Uberzug. Von der ein- A i 'vt'
fachsten bis zur feinsten Ausstattung. werden besorgt.

6va 6va 6\va sva 6va 6va 6va 6va 6va ova Hva sva sva va 6va 6va sva ova

Breitkopf & Hartels Orchesterbibliothek.

Vereinfachte Besetzung. N phattion e
itkopf & Hirtels Orchesterbibliothek hat es sich zur Aufgabe gestell

von Elrl?; vgrfﬁgbaren Hauptwerken der Weltlitteratur fir Orchester die Ori-
ginalfassung in echter Gestalt zu billiéen Preisen zuginglich zu_machen, denn
die Auffihrung der Orchester- und Gesangwerke in der vom Verfasser vor-
geschriebenen Besetzung ist unbedingt das_erstrebenswerthe Ziel. Sind damit
in der Orchesterbibliothek die Mittel zur Erreichung dieses Zieles gegeben,
gso gind doch nicht tberall die kiinstlerischen Krifte hierzu in geniigender
Zahl vorhanden. Schon lange besteht bei mittleren und kleinen Orchestern
und Konzertvereinigungen der lebhafte Wunsch, sich ebenfalls mit voll}—l
werthigen, reichinstrumentirten Tonschopfungen zu beschiftigen und 'du}l;c
Auffihrungen weiteren Kreisen Gelegenheit zu bieten, sich mit klassischen
und hervorragenden neuzeitlichen Werken mehr und mehr vertraut zu machen.
Aus diesem Bedirfnisse heraus erwuchsen die Bearbgltqngen fir verein-
fachte Besetzungen, die nicht selten ohne Verstindigung mit Urheber
oder Verleger vom Dirigenten vorgenommen und den Verhiltnissen seiner
Kapelle oder seines Vereins angepasst wurden. Diese Bearbeitungen geniigten
wohl da, wo sie von sachverstiindiger, feinfiihliger Hand vorgenommen wurden,
fir den einzelnen Fall, waren aber, weil nicht gedruckt, nicht allgemein zu-
giinglich, so dass immer wieder von Berufenen und Unberufenen Aunpassungs-
versuche gemacht wurden. In dem Bestreben, unsere Bibliotheken fir den
Konzert- und Hausgebrauch den praktischen Anforderungen moglichst weit-
gehend dienstbar zu machen, haben wir diejenigen ausgewiihlten Werke unseres
Verlages, insbesondere auch klassische Orchesterwerke, bei denen eine verein-
fachte Besetzung itberhaupt fiir gewisse Verhiltnisse erwiinscht und angingig ist,
von berufenen Fachleuten so einrichten lagsen, dass bei vollster Wahrung des
kiinstlerischen Charakters dieser Werke die schwieriger zu beschaffenden In-
strumente zusammengezogen oder theilweise weggelassen werden. In nach-
stehendem Verzeichnisse der zuniichst erscheinenden Werke wurde angegeben,
wieviel Stimmenhefte die Original- und vereinfachte Besetzung umfasst. So dirfte
diese neue, praktische Stimmenausgabe gewiss eine willkommene Aufnahme finden.

Leipzig, im September 1902. Breitkopf & Hiirtel.

Zunichst erscheinen: . Onz'?ﬂl Yerelufaoht
Liszt, Frauz, Les Préludes. ' Symphonische Dichtung [ 29 St. |18—193t.
Gluck, Chr. W. von, Quverture zu Iphigenie in Aulis, | [ 5

mit Schluss von Rich. Wagner . . . . . . . . . | 15
Mendelssohn Bartholdy, F., Op.27. Ouverture Meeres- 1
stille und glickliche Fahrt . . . . . . . . . ..

| 17
Wagner, Rich., Vorspiel zu Lohengrin . . . . . . . | 5230d. 16

Grieg, Ed., Menuett aus der Sonate Op. 7. . . . . . 15}
Schngll-,wenk’a, Xaver, Op. 3 Nr.1. Polnischer Nationaltanz ‘ 16 bl
Schubert, Franz, Balletmusik zu Rosamunde . . . | 14 bis 2
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August Enna

Die Erbsenprinzessin.

Komische Oper in einem Akt nach H. C. Andersen von P. A. Rosenbery.
Deutsche Ubersetzung von Dr. Wilhelm Henzen.

Klavierauszug 6 4 n. Textbuch 20 .

Eines der reizendsten Mirchen von Andersen ist in Ennas Erbsenprin-
zessin for die Bihne gewonnen worden und hat bereits in Kopenhagen seine
durchschlagend heitere Wirkung erprobt. Die Handlnnlg beruht auf dem ori-
ginellen Motiv, dass die Echtheit und Vornehmheit der Prinzessin Ilse dadurch
erkannt und besiegelt wird, dass ibr durch vielfache Bettdecken hindurch der
Druck einer zu unterst gelegten Erbse schmerzhaft fihlbar wird, Das ganze
Milieu ist das eines iiberfeinerten Rococo, auf welches satirische Streiflichter
fallen. Der Konig ist eine gutmiithige und schwachkopfige Null, die unter
der Herrschaft seiner Frau eine licherliche Rolle spielt, die Kénigin vertritt
die Anspriiche einer hochstgesteigerten Etikette und falschen Wiirde, Prinz
Basilius ist ein tibernervéser und blasirter Jingling, dem keine Prinzessin vor-
nehm und feinfithlig genug ist, bis er in der Prinzessin Ilse sein Ideal findet.
Ennas Musik schmiegt sich dem neckischen und satirischen Libretto aufs
Gliicklichste an und schmeichelt sich dem Ohre durch leichtfliissigen Melodien-
reichthum und treffende motivische Charakteristik unwillkirlich ein.

MMMMMMMMMMMMMMMMMM
Felix Weingartner, Orestes.

Berichte {iber weitere Aufflihrungen.

Auffithrung im Stadttheater in Niirnberg.

Es handelt sich um eins der ernstesten, idealsten Werke, die in den letzten Jahren
entstanden sind. Nirgends ein Entgegenkommen an die Tagesmode, Effekthaschereien
oder Pupulirseinwollen. Die Wiedererweckung und musikalische Ausdeutung der
griechischen Heroen - Tragidie war dem Komponisten so sehr heiligste Herzenssache,
dasserriicksichtslos nurdem Einen Ziel nachstrebte, einen dem Gegenstande sich innigst
anschmiegenden Stil zu finden. Keine Frage, dass ihm das glinzend gelungen ist,

Am Schlusse der Vorstellung erschienen unter langandauernden Beifallshezeugun-
gen ausser Herrn Wallnifer, Frl, Santa und Frau Waldberg auch Herr Direktor Reck
und Herr Kapellmeister Weigmann, dem Komponist und Publikum zu grosster Dank-
barkeit verpflichtet sind, auf der Biihne.

Frinkischer Kurier, Niirnberg, 28. April 1902,

Auffthrung der Stuttgarter Oper im neuen konigl. Hof-Theater in Berlin:

Vor einem dichtbesetzten Hause gelangte heute im neuen kgl. Hoftheater (frither
Kroll) Felix Weingartners Orestestrilogie durch das Ensemble der Stuttgarter Hofoper
hier zur ersten Auffiithrung und errang einen grossen, von Theil zu Theil sich steigern-
den Erfolg. Man kann die Auffiihrung als eines der bedeutendsten Ereignisse der
letzten musikalischen Saison bezeichnen. Weingartner, der auch sein eigener Dichter
ist, hat die gewaltige Trilogie des Aeschylosgedichts in moderne Formen zu ziehen ver~
standen und dazu eine Musik geschrieben, die stets der Situation angepasst ist.
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Das Publikum nahm das Werk begeistert auf, und neben den l)a!'stellem mussten
auch der feinfiihlige Dirigent Reichenberger und der Dichterkomponist wiederholt vor
die Rampe treten, Ausstattung und Regie waren tadellos.

Schwibischer Merkur, Stuttgart, 16, Juni 1902,

osste Kraft zeigte der Komponist in der Behandlung der Qh&}re, von dene_n

der .\Iséieriﬁzr%;mr am Anfang ges ersten Theiles und der Chor' der Migde im zweiten Thel!
ganz besondere Schonheiten enthalten. Das Orchester nimmt selbstve‘ruandhch bei
Weingartner eine Hauptrolle ein, in der Behandlung desselben ist er Meister. ) ]
Der gussere Erfolg war, wie erwihnt, sehr gross, 'Ich besinne mich schwer,‘.]?mnla
einen solchen Enthusiasmus gesehen zu haben, Unzihlige Hervorrgfe aller Bet!xelllgten,
Krinze, Blumen. Jedonfalls miissen wir den Stuttgartern‘Dar}k wigsen, uns dies sic(l)x;r
hochinteressante Werk vorgefiibrt zu haben.  Theater - Courier, Berlin, 21. Juni 1902,

Zur Auffiihrung empfohlen.
oVva 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va 6va sva 6va

Felipe Pedrell

Lios Pirineos.

Trilogie in 3 Akten und einem Prolog. Spanischer Text von Victor Balaguer.
Italienisch von G. M. Arteaga Pereira. Franzosisch von Jules Ruelle.

Zum ersten Male am 4. Januar 1902 in Barcelona mit grossem
Erfolge aufgefiihrt.

dchli i den Namen
»Pyrenienc haben hauptsichlich dazu beigetragen, ne
ilxresP%l;:}:)sonist’el: ia; :&uslande bekanntdzu r_nacll“xen.k Ig::slel ?;?g?l:?:l}f 1]\{1%21}:
hat dem Werke das hochste Lob gespendet; in Frankre S e
Soubies und Sarran d'Alard damit beschiiftigt; in Italien hat i I st
i ini ldo Bonaventura eine ernste Arbei
gelehrte Musiker Tebaldini, als auch Arna ) ol
gewi : lbe thaten auch Dr. Karl Krebs in Deutsc \ of |
i’{etxlstll;]:l‘:lt,’\(’l:rzsflereStrzeten und de Casembroot in Belgien und A. Arroyo in
Portugal. y
Durch das ganze grossartig angele

in michtiger Hauch von

gte Werk geht ein miic g R
bengkraft. Das ist das Wledgr_erwachen es na

I(-}I:ilaigmggrl ;:21(11 v;;[":hlelz]zsuf den unverfilschten Traditionen auf}l:aat, SSwI;.n ia('el:nir

verjiin t durch moderne Zuthaten, die ung die rauhen Berglandschaften Sp ;

i i i legendarischen Heldenthaten vorfithren.
semeDi: rf‘)?ﬂh:ﬁ?; :i[:te?ii?%ﬁgﬁﬁuﬁi: ];ghr gbekann’cen Dichters Victor Balaguer,
i iker sich vollig eingelebt hat. ) iyl |
o daﬁiedelr’ lt'lfa‘ll);lel;ernginnen Elit e?nem_ Prolog, der eme] Arg Ul;;:::;(:]ll:ndiis
Werkes bildet: ein Barde singt die Schicksale und den 1%.1m %s; [aatend 4.
Die Hauptthemen des Werkes sind darin niedergelegt. 1eser12 13g s e
Grenzen Spaniens schon iberschritten und wurde zuerstg :ﬁn gD
Miirz 1897 in Venedig, in den Konzerten der Gesellscha td em:aE :fol S
unter Leitung des Kapellmeisters Enrico Bossi mit glinzen }fm ) dgr gr iy

Am 4. Januar 1902 fand in Barcelona die erste t}uffﬂhrilng, nesich ! (;ge £
mit einem sehr lebhaften Erfolge statt, der bei den Wiederholunge

stiirker ausprigte. it dem beriihmten
Der erste Akt behandelt den Kampf der Provence, mit eeig:: s

i i isiti Der zw
i Spitze, gegen die Inquisition. ¢
dG;;fe;ied;IiI:gg]:;e dtf: ngx’,’dﬁngUnter ang des Vat_erlands.d Dslfri(tlx;%:x }all(:
endlich zeigt uns den legendarischen Tag von APamssars, en ;
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Wiedergeburt. Das ist der erste Theil des Werkes, der den Vnterhnds;{ednn-
ken verkorpert. Liebe und Treue sind die Grundgedanken der weiteren 'l heile,
sodass das Ganze die alte Devise der provenzalischen Dichter zum Ausdruck
bringt.

'in den Pyreniien sind die Personen, obwohl sie historisch sind, nicht als
blosse Geschichtsdokumente wiedergegeben. Sie sind von der poetischen und
legendarischen Seite behandelt, ohne jede Verfillschung, und der Musiker hat
sie uns getreulich geschildert. Das heroische Element findet sich in inniger
Vereinigung mit dem Volksthimlichen: Der Graf de Foix ist als Verkorperung
des Freiheitskimpfers fir das Vaterland stets der Zauberin Raig de Lluna
(clair de Lune) zur Seite, die die Legende der Pyreniien, das einst verlorene,
dann aber wiedergefundene Vaterland symbolisirt. Die Musik der Raig de
Lluna ist lieblich und poetisch und erweckt bej uns die Erinnerung an die
Tage der Kindheit auf heimischem Boden. Die Musik des Grafen de Foix
dagegen charakterisirt die Mannhaftigkeit, die Vaterlandsliebe, den Ruf zum
Kampf. Der Gegensatz ist sehr packend.

ie Volkslieder, der mehrstimmige Gesang, der mittelalterliche einstimmige
Gesang, die maurischen Melodien, alles was aus der echten musikalischen
Tradition des Landes entstanden ist, verbunden mit den Originalweigen: das sind
die Mittel, welche Pedrell zum Aufbau seines lyrischen Dramas verwendet hat.

Die Entwickelung und Zusammensetzung dieser Grundstoffe, seine wunder-
bare Harmonie und vortreffliche Instrumentirung schmelzen in vollkommener
Vereinigung zusammen und erreichen den Hohepunkt des Ausdrucks.

Um nur zwei Bruchstiicke anzufihren, nennen wir den Schluss des Pro-
loges und die Leichenfeier des Grafen de Foix.

Am Schlusse des Prologs betrachtet der auf einem Berggipfel der Pyre-
niien sitzende Barde das prachtvolle Panorama und singt von vergangenen
Kimpfen und Abenteuern. Er schliesst mit feurigen Hoffnungsworten, wiihrend
die aufsteigende Sonne die im Lichtglanz schwimmende unermessliche Bergkette
bestrahlt. Auf den Berggipfeln schweben die Schatten der Genien des Vater-
landes, withrend unsichtbare Stimmen die Ostermotette, das Halleluia, anstim-
men und Fanfarenstosse das grossartige Bild zum Abschluss bringen.

Die in zweiter Linie anzufithrende Scene ist die des zweiten Aktes, wo
Graf de Foix, der sich in ein Kloster zuriickgezogen hat, mit Clair de Lune
und dem Minnesiinger Sicaut seiner eigenen Leichenfeier beiwohnt,

In einem wunderbar schénen Ensemble hért man den Chorgesang  der
Monche, die Fanfaren der Foixschen Mannschaft, den Wechselgesang des
Trauerzuges, das traurige Lied der Zauberin u. 8. w. Der Eindruck dieses
Stiickes 1st im hochsten Grade ergreifend; es ist eine michtig wirkende Scene,
die sich nach Tebaldini Titurels Todtenfeier aus Parsifal und dem Trauer-
marsch aus Franziskus an die Seite stellen kann,

Wenn derartige Vergleiche mit dem Werke Pedrells getroffen werden, so
go ist das der beste Beweis fiir den grossen Werth, den man dieser Schopfung
zusprechen muss.

Wie aus obigen Zeilen hervorgeht, hat der Meister sein Ideal vollkommen
erreicht. Er hat in der That das national-spanische lyrische Drama geschaffen.

Aus der >Revue Eolienne« 1900, Nr. 18.

Dieses Werk des hochgeschitzten spanischen Komponisten und Musik-
forschers, der auch in deutschen Kreisen durch Herausgabe von Victorias
Werken bekannt geworden ist, sei freundlicher Beachtung empfohlen. An-
fragen wegen des Auffahrungsrechtes vermitteln und Bestellungen nehmen

entgegen
Breitkopf & Hiirtel in Leipzig.
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Die spaniséhen Lautenmeister des 16. Jahrhunderts

von
G. Morphy.
Mit fiinf Tafeln und einem Vorwort von F. .. Geraert.

Franzosischer Text revidirt von Charles Malherbe. Deutsche Ubersetzung von
Hugo Riemann.

Zwei Binde je 15 4 n.

Aus dem Vorwort von F. A. Gevaert.

h den vorliegenden Band dem Sonderkreise derjenigen Musiker \'(irste!le,
weIcI{Sd::;l:cAgfschlilsseg iiber die Vergangenheit ihrer Kunst verlangen, erlulledmh
ein Versprechen, das ich vor mehr als dreissig Jahren einem Manne gggeben, mith":m
mich das Band einer durch keine Wolke getriibten Freund:chafc verknupfte.‘ Ich schiitze
¢s mir zur besonderen Ehre, als erster auf das Erscheinen einer Arteit hmwell:gu zu
diirfen, die berufen ist, iiber eine der wichtigsten und am wenigstenﬂert:orscht:'phlt a?;:
der abendlindischen Musikgeschichte helles Licht zu verbreiten. l{bngens ‘1,1 ke d‘ ,
mich fiir diese Aufgabe um so0 besser vorbereitet, ul§ die ersten A.nfange dgs}) de_r i\ e-
Grafen Morphy Gegenstand meiner persinlichen Erinnerungen sind und }:c die :3:;
arbeitung des Bandes von Anfang bis zu Ende verfolg‘t“haba. Vielleic t:inmm
Leser einiges Interesse an dem Sachverhalt, den ich in I\urz,e.darstellen “l,xertte.Mor 9

Zufolge der politischen Umwilzungen des Jahres 1868 in Spanien ha (i} . 1¥nt):
sein Vaterland verlassen und war nach Paris geﬂuch.tet. Ich macht? se1lne ;;urm
schaft gegen Ende des Jahres; durch sein sympathisches Wesen gefesselt utn1Ch ch
seine musikalische Begabung und ceine gewiihlte Unterhaltung angezogen, tr({x e
bald naher. Ich war damals Generalmusikdirektor der Grossen.Oper unb .te u o
hiufig meine Mussestunden, um in der Bibliothek der Rue R}cheheu zu ar fl g:‘: e
kam mir der Lzbro de Vihuela von Don Luis Mila_n in dle' Hinde, etwa zvrie 131 el
Monate vor der Ankunft des Grafen Morphy in Paris und ich begann in gedu ige i
beit die in Tabulatur notirten Lautenbegleitungen einiger dxlese\' Gfsange, 80W iy
ein paar Pavanas und Fantasias in unsre heutige Notenschx:1f§ zu qbﬁrtr'sge:.so Slod
Thitigkeit an der grossen Oper liess mir jedoch schwerlich Zeit, mic ;,m(;‘e A g%,-
wierigen Arbeit zu widmen und so rieth ich dem Grafen l\d.orphy,_.dmt ern oo e
nialen spanischen Lautenmeisters in die moderne Notenschrift zu ubeirt n:)%ehém L5
kldrte sich bereit, diese Arbeit zu unternehmen, und er forderte sie m \'I[iil:u(\:s e sl
dass er im Friibjahr 1870 nicht nur die Ubertragung der Sammlugghl 18'71 e
auch die der Werke von Pisador beendet hatte. Gegen Epde de;" ai m:]fons [y
Graf Morphy von der Kénigin Isabella zum Erzieher de§ ,]ungend onl% / L Stuziien
nannt und begleitete seinen erlauchten Schiiler qach Wien, wo grseo :3 I
abschliessen sollte, Wihrend des Aufenthalts in der Hauptsta }t;f sc(l?te foiesis dis
mein eifiiger Freund seinen Plan nicht aus dem Augfa u.nd dm:c hors\'erzeich;]is s
reichen Musikbestinde der Hofburgbibliothek. Dgs b}bhograplalsc I? gt
weist, mit welcher peinlichen Sorgfalt alle auf die Litteratur der Lau o belrguhigle
Werke ausfindig gemacht worden sind. 1875 kehrte Konig Alfons 31.m.n PHh it
Spanien zuriick und mit ihm Graf Morphy, der als Privatsekretir i
Diensten blieb. . y

Seit dieser Zeit widmete er seine freien Stunden dem Werkef, EP ;v:zlgx:l:lgegagig
geistigen Abschluss seiner Lebensarbeit erbllckt}*, und das er au : in el
licher im 416. Jahrhundert in Spanien verdffentlichten Lautenbiicher zzb“ b
schloss. 1897 hatte er die Arbeit beendet, mit de.ren Drucklegung(1 Skl
seinem Tode (28. August 1899) dank der Fiirsorge seiner Gemahlin und s
begonnen wurde. 6 ;

: Es ist fast iiberfliissig hier hervorzuheben, in wie hohem (ﬁr;de dIWer i Ehiger.
Bande abgedruckten Kompositionen Anspruch auf Interesse hlt en:aiss S e
massen sich um die Vergangenheit unserer Kunst gekiimmert ; S wl i("h s e
miler der Instrumentalmusik sehr jungen Datums sind im Vergleic

e im vorliegenden
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Vokalmusik, sowohl der mehrstimmigen, als der nicht mit Instrumenten begleiteten
einstimmigen,

Wenn die Kiinstler unserer Zeit die grossen Musikbibliotheken Europas besuchen,
80 haben sie Gelegenheit, daselbst eine recht ansehnliche Menge Lautenbiicher, ge-
schriebene und gedruckte, zu sehen, Sammlungen von Inotrumemalstﬂcken, Ubungen,
Tinze, Bearbeltungen von Motetten und Madrigalien) oft auch von einstimmigen Melo-
dien hifischen oder volksmissigen Charakters auf italienische, spanische, franzdsische,
deutsche, englische, niederlindische Texte mit einer von Anfang bis zu Ende beglei-
tenden Instrumentalpartie. Ungliicklicherweise bleibt der musikalische Inhalt dieser
kostbaren Binde den heutigen Musikern ginzlich unverstindlich, weil er in efner selt-
samen und verwickelten Gehelmschrift, der Tabulatur, verborgen ist,

Diese Art von Notirung bedingt nicht nur eine besondere Gestaltung fiir jede
Gattung von Instrumenten, sondern differirt auch fiir dasselbe Instrument von Land
zu Land und obendrein fii
ein. Alles dies macht es er|
des 16. Jahrhunderts bis
Stunde von di
kurze Bruchstiicke,

Man sieht, welche gewaltige Liicke in der Geschiochte der Instrumentalmusik dem

tteratur iibertragen vorliegt, beschrankt sich auf einzelne

Grafen Morphy durch die Veroffentlichung der Werke der spanischen Lautenmeister .

des 16. Jahrhunderts auszufiillen gelang. Denkmiler der fiir Saiteninstrumente ge-
schriebenen Musik werden nun zugdnglich bis in die Zeit Karl V., sechzig Jahre vor den
iltesten Virginalstiicken und ein halbes Jahrhundert vor den Orgeltokkaten von Clau-
dio Merulo.

Unsere Musiker gelangen in Besitz einer Anthologie, welche alle Arten der um
diese Zeit in Spanien geiibten weltlichen Musik umfasst: Vorspiele (Z'entos), Fan-
tasien, Tanzstiicke, Sologesiinge mit Instrumentalbegleitung und , Wwas besonders
interessant ist, Romances vigjos, mittelalterliche epische Gesinge mit ihrer iiberliefer-
ten Melodie, wie man sie noch im 16, Jahrhundert sang, und ihrer Lautenbegleitung.

Somit wird den Musikern, welche den Krels ihrer Kenntnisse in Bezug auf ihre
Kunst zu erweitern wiinschen, e i
zuginglich gemacht. Uber viele genblicke sehr im Dunkel gebliebene
Fragen werden die Lautenbiicher Aufklirungen bringen, die man vergebens in den in
gewohnlicher Notirung auf uns gekommenen Werken suchen wiirde, 5

Diese Publikation bildet eine Art Abschlnss einer der Wiederbelebung des alten
musikalische lens gewidmeten Trilogle: Lirg sacro-hispana des be—

Eslava, eine Auswahl der Hauptwe
Francisco Asenjo Barbieri, ein reicher Schatz welt-
s und endlich die Spanisehen Lautenmeister des 16, Jahr-
Morphy, eine Sammlung der Erstlinge der Iustrumental-
musik und des begleiteten Einzelgesanges.

BANDI.

Vorwort von F. A Gevaert. Nachbildungen der Originalhandschriften :
I. Biographische Notizen. Milan. “»Durandarte« romance — Pavana.
1L Erkl&rung der Tabulatur, Diego Pisador. »Passeava se el Reye.
Guitarre (Fig.). Fuenllana. »De Antequera sala ol moro«
II1. Tabulatar - Beispiele Erklirang der Abkiirzungen.
1V. Allgemeine Bemerkungen. Versuch einer Bibliographie.

Luis Milan. >El Maestro.« 1536.

Gesangsmusils. Porlugiesische,Villancicos. No.1 u.1bis, Quiem
Spanische Romanzen. No. 1. Durandarte Duran- amores tem & fim que los tem. — 2 u. 2 bis,
darte. — 2. Con pavor records el moro, —. Levayme amor d'aquesta terra. — 3. Falai
3. Sospirastes Baldovinos. — 4. Triste estaba. Inifia amor, falaime. — 4 u, 4bis, Vog dezeys
Spanische Villancicos. No.1 u, 1bis, Al amor que me quereis hen. — 5 u, 5 bis, Un_cuidado
quiero vencer, — 2. Agora vin‘ese un viento. que mia vida tem. — G u. Gbis, Perdida tenyo
— 3 u. 3bis, Aquell caballero madre, — 4 u, la color.
4bis, Amor, que tan bien sirviendo. — 5 u. Instrumentalmusils.

5bis. Toda mi vida os amd. — 6 u, 6bis, Sos- i —1 e No. 1—
Dir6 una sefiora que yo yi. Fantasias. No. 1—13. — Pavanas. No. 1 4.

Mittheilungen von Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 2673

Luis de Narvaez. >Delfin para vihuela.« 1538.

Yo o asienta el roy — Pasedbase ol Rey — Si
tuntos haleones la garza eombaten - 8i tan-
tos haleones la garza eombaten 2% Diferencia
Var 2). — Con gozo y tristurs asi la comba-
ten. 38 Diferencia (Var. 3) — Villancieo -1 la
mi einta dorada« mit 6 Variationen,

Mille Regrés (sic).

Gesang auf den Kaiser, O Guirdame las
Vieas, Mit 3 Variationen im 1, Ton,

BAND IIL

Alonso de Mudarra. »>Tres libros de misica en cifras.« 1546.

Conde Claros., Obras menudas. — Romanesca.
O guirdame las vacas«. — Pavana. Panava
de Alexandre. — Gallarda. — Fantasia.
Romances. No. 1. sDurmiendo iba el Seiior.
2. Triste estaba. — 3. Israel. — 1. La Mafiana
Sant Juan. .
Canci No. 1. Recuerde el alma dormida,

— 2. »Claros y frescos rios« de Boscin.

Anriquez de Valderribano.

Adrino (Willaert?) Petite Camusete (sic.) —
Pavana. — Variationen liber die Kbnigspavane.

Villancicos. No. 1. La bella mal maridada. —
2. Donde son estas serranas? — 3. 0! que en
la cumbre. — 4. De donde venis amore? —
5. Corona de mas hermosas y i quien mas le
pertenesce. — 6. Desposésete tu amigo Juan
Pastor. — 7. Con que la lavaré, la flor de la
wi cara? — 8, Como puedo yo vivir, — 9. Ar-
gimina ng'bre le dié.

Cancion. »Seiiora si te olvidare«. — Spruch.
De hacer lo que juré. — Zweistimmiges
Sonett. Eulalin Borgonela vernan.

Diego Pisador »Libro de

Romances. No. 1. Quien hubiese tal ventura. —
2, I:‘:n c;:n‘ﬁnnn deQSnnt Juan. — 3. Paseibase
el rey moro por la ciudad de Granada. T l\
Guarte, guarte el Rey Don Sancho. — 5. 4
las armas moriscote.

Villancicos. No. 1. Si la noche hace escura. —
2. Y con que la lavaré, — 3. Quien tuviese tal
poder, — 4, Pirtense partiendo yo mis ent-

Miguel de Fuenllana.

Romances. No. 1. De Antequera sale el moro. —
2. A las armas moriscote, — 3. Pasedbase el
Rey moro, mn

Villaglcicos. No. 1. Con que la lavaré. — 2. Como
quereis madre. — 3. Vos me matastes nifia en
cabello. y

Villancicos a 3 Juan Vazquez. No.1. Ay! que

Venegas de Hinestrosa.

Sonetos. No. 1. »8i por amar el hombre, —
2, Por dsperos eaminos soy levado. .
Villancicos. No. 1. Dime i do tienes las mien-
tes Pastorcico. — 2, »8i me llaman.« — 3.
sGentil caballero.« — 4, »Isabel!l« — 5. »8i
viese.« — 6. »Ite ne al ombra degli ameni
faggi. — Pavana para guitarra, Temple viejo,

»Silva de Sirenas.< 1547,

Soneto. A monte sale el amor de la Isla muy
nombrada. .
Romance (Las Coplas de Calaynos) No.1. Ya
Cavalga Calaynos. — No. 2. Los brazos traygo

cansados, X )
Cancién de Juan Vazquez. Quien me otorgase,
sefiora, i N
Sonett nach Manier eines Quodlibets von Ce-
peda. Cortenespadas, afiladas lenguas malas.
Italienisches Sonett; Anchelina, vel anchelina.
Proverbio. Sea cuando recordares.

miisica de vihuela.c 1552,

rafiag. — 5. Si te vas & bafiar Juanica. — 6.
Villancico de Juan Vazquez. No me llames
g4 herba. ’ .
Ens:igchhlaas (Elegie). Text von Garcilaso. Flerida

para mi dulce y sabrosa.
Endechas de Canario. Porque es dama tanto
quereros. — Pavana.

»Qrphénica lira.« 1554.

mirar ni hacer del ojo. — 2. Duélete
Hgnn?iSOSeﬁom. — 3. De los dlamos vengo
madre. — 4. No me hableis conde de amor en
la calle. — 5. Quiero dormir y no puedo. —
6. Puse mis amores en Fernandico. 6
Soneto 4 quatro de Pedro Guerrero. O mas
dura que marmol 4 mis quejas.

>Copla de Jorge Manrigue.« 1557,

Recuerde el alma dormida.

Esteban Daza. 1576.

Villancico & 4. Quien te hizo Juan pastor.

Ein :nﬁares aﬁes leichtes dreistimmiges
Villancico. = Dame acojida en tu hntg. o
Villancico 3 4 (Daza?). Cagalejn lal el 0
verde. — Villancico a 4. Gritos daba a mo
renica so el olivar. — Villancico & 4. .S_eljmm
donde dormistis. — Villancico & 4. Mira Juan
lo que te dije.

Villanesca de Francisco Guerrero a 4. Prado

rde y florido.

Vi;,l?r(\];sza 4 4 de Gaballos (Ceballos?). Fir
Bariton. Dime manso viento. — Villanesca
a 4 de Guerrero. Adios, adios verde ribera.
— Villanesca. Ay! de mi. Ay! de mi, sin
ventura. — Villanesca a 4 de Zaballos (sic)
Pues ya las claras fuentes,




2674 Mittheilungen von Breitkopf & Hirtel in Leipaig.

Wir ibernahmen zum Vertrieb:

Lehrmittel zum Anschauungsunterricht in der Musik

nach Frau Dr. L. Krause.

Unter obigem Titel
liegt ein hochinteres-
santes neues Lebr-
mittel vor, welches
nach dem Urtheile
vieler Sachverstindi-
gen geeignet ist, in
der bisherigen Art des

Musikunterrichtes

einenwesentlichen

Umschwung hervor-
zurufen. Zweck dieser
Methode, wie jedes

Anschauungsunter- !
richtes, ist es, be- —\& = = :
lebend u. anregend ! [l e e AN
auf die Lust des E%‘ &

Schiilers einzu- : ’%&\\\\}\\\\\\\\\—\\\\\
wirken,ihm dasVer- v = =
stindniszu erleichtern —_— 0
und die neuen Eindriicke so zu vertiefen, dass sie dauernd bei ihm haften.

.. Durch die beweglichen Schliissel, Noten, Pausen, Vorzeichen ete. ist der
Schiiler im Stande, jed e Frage des Lehrers sofort bildlich zu beantworten.
.. Die Handhabung der Notentypen ist dabei so ein fach, dass jeder, auch der
Jungste Anfinger ohne Voriibung damit umzugehen versteht. ’

Der Le}}rer wird bald mit Genugthuung erkennen, dass sein Schiiler durch dieses
neue Lehrmittel schneller denn je vorwirts kommt, da die Selbstthitigkeit das
Interesse desselben stets rege hilt und dem Unterricht, besonders dem theoretischen
das Tl:ockene und Ermiidende genommen wird. ’

Mit .nie gekanntem Eifer wird der Schiiler Tonleitern, Intervalle, Akkorde bilden
setzen, dieselben verindern und mit ebenso grosser Freude wird er das Aufgebaute il;
das ein.liegende Notenschreibheft iibertragen.

) Dl.e Krauseschen Notenschreibhefte, welche in fast allen Staaten patentirt
Sll'ld, sind (3urch ihre Quadratur so eingerichtet, dass der Schiiler eine sichere An-
leltung ‘erha‘lt, die Grosse und Lage der Noten, besonders derjenigen iiber und wunter
den Linien im Abstande, in der Héhe und Grosse richtig und gleichmissig

zu schreil?en— ein Vorzug, welcher bei keinem der bisher bestehenden Notenschreib-
hefte erreicht wird.

isgekrinter Anschauun as-
nterricht.

roaulLutee Wrause.
Berlin Wie,
D.R.P. 20228,

Die Krauseschen Noten sind fiir Schulzwecke aus schwarzem Eisenblech gefertigt
ul.ld werden vermdge der daran befindlichen Stifte auf dem entsprechend grossen
Liniensystem vom Schiiler selbst hingesetzt. Bereits in vielen Schulen ejngefiihrt
sind dieselben in folgenden Ausgaben erhiltlich : '
Grosse Ausgabe |, (fiir Schulen) 185 Zeichen mit Holzkasten u. pat, Tafel % 50.—

— I, — 180 Zeichen auf 3 Papptafeln ohne Tafel .# 36—

L= i, —_ 125 Zeichen auf 2 Papptafeln ohne Tafel .# 25—

Kleine Ausgabe 1, (fiir den Privatgebrauch) fiir Lehrer (Typen aus schwar-
zem Kartonpapier). . . . . . . . . |

—_ Il, (fiir den Privatgebrauch) fir Schiiler .

L

Notenmappen mit Anschau-

, il i
ungsmaterial . . . . . . . . ... ... ... . # b
Notenschreibhefte mit quadratirtem Notenpapier, je nach Stirke 10 bis 20 p.

Alleinvertrieb fiir alle Lénder: Breitkopf & Hiirtel, Leipzig.
Zu beziehen durch jede Buch- und Musikalienhandlung,

TAe G

i
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Auszug aus den Urtheilen:

Eine neue Methode des Musikunterrichtes sucht die Vorsteherin der Schweriner Musikschule
Fr. Dr, Luise Krause einzufihren. Das Notenmaterial wird dem Lernenden in beweglichen
Typen in die Hand gegeben; indem er den einzelnen Werthen ihre Stellung innerhalbh
des Liniensystems anzuweisen hat, wird die Spiellust der Kinder, bei Erwachsenen aber
das Bediirfnis nach klaren Anschauungen geschickt benutzt, um eine Kenntnis der musi-
kalischen Orthographie zu erreichen und gedankenlosem Musiziren vorzubeugen.

Berlin. (Tageblatt.) Dr. Leopold Schmidt.

Frau Dr. Krause schaffte mir Gelegenheit, einer ihrer Unterrichtsstunden beizuwohnen und die
neue Lehrmethode kennen zu lernen. Sie bezweckt durch bewegliches Notenmaterial auf dem Wege
der Anschauung und Selbstthitigkeit dem Kinde Lust und Liebe fiir die Unterrichtsstunden ein-
zufldssen. Ich habe so frihzeitige Erfolge sonst nirgends feststellen konnen.

Berlin, Prof. Dr. Oskar Fleischer.

Der Werth der Methode liegt nach meiner Meinung darin, dass die Kinder mit der Anschau-
lichkeit zugleich eine Angreifbarkeit bekommen. Die Noten, Pausen, Schliissel sind fir sie nicht
mehr Zeichen, sondern Dinge, die sie in die Hand nehmen, die sie hin und her schieben, mit denen
sie — spielen konnen. Die Ausnutzung des Spieltriebes, seine methodische Regelung fiir die Musik-
16111-,&: ist es, der diese Methode ihre E?rfulgo_verdnnkt. Und darum wiinsche ich ihr die weiteste

erbreitung.

Berlin, 13. Marz 1902. Prof. Dr. Carl Kyebs.

Frau Dr. L. Krause, die sich in verhdltnismiissig kurzer Zeit zu einer angesehenen Musik- und
speziell Klavierpidagogin in Berlin emporgeschwungen, gab uns in einer Priifungsauffihrung wieder
erfreuliche Gelegenheit, die bedeutsamen Resultate ihrer ebenso natiirlichen als erfolgreichen Unter-
richtsmethoden schitzen zu lernen. Man horte durchaus intelligent musiziren und nahm
erwiinschte Veranlassung, Schiiler und Meist erin aufrichtig zu begliickwiinschen.

Berlin, 10. Juli 1902. Musik- und Theaterwelt.

fva 6va 6va ova Hva Hva Hva 6va 6va 6va 6va 6va 6va Hva 6va ova 6va ova -

Niels Wilhelm Gade.

Niels Wilhelm Gade wurde am 22. Februar 1817 in Kopenhagen
geboren als einziger Sohn eines ehrsamen Tischlermeisters, der sich spiter
auch aufs Instrumentenmachen verlegte, als Verfertiger wohlklingender
Guitarren sogar einen gewissen Ruf erlangte und, als die Guitarre spiter mehr
und mehr durch das Klavier verdringt wurde, sich sogar in der Klavier-
fabrikation versuchte. Seine ersten musikalischen Ubungen begann Niels
erst im sechsten Jahre, indem er auf ‘einer ihm vom Vater geschenkten
Kinderguitarre zu klimpern versuchte, wihrend seine Mutter ihn in die Ge-
heimnisse des ABC einzufithren suchte. Spiter dbte der Knabe sich auch
im Violinspiel; strengen geregelten Unterricht empfing Niels aber erst in
geinem 14, Jahre, nachdem der Vater, der den Sohn fiir den Schreiner- und
Instrumentenbauerberuf bestimmt hatte, nur zogernd darein einwilligte, den
Knaben Musiker werden zu lassen. Niels erste Lehrer waren im Violinspiel
der treffliche Spohrschiiler F. T. Wexschall und in der Theorie der Organist
und Komponist A. P. Berggreen, zu denen spiiter noch der Komponist Chr.
E. F. Weyse kam. Nach zweijihrigem emsigem Studium hatte es der junge
Gade als Geiger bereits soweit gebracht, dass er sich (gemeinschaftlich mit
einem anderen Schiller Wexschalls) mit Erfolg offentlich im Theater horen
lagsen konnte. Er trat nun als Geiger in die Kgl. Kapelle ein und studierte mit
Be eisterung die Werke der Klassiker, namentlich Beethovens, und des neu
aufleuchtenden Sternes Mendelssohn. Verschiedenen in jene Zeit fallenden
Kompositionsversuchen mass er spiiter keinen Werth mehr bei; eine Ouverture
»Sokratese, die er sich von der Kgl. Kapelle vorspielen lassen durfte, belehrte
ihn aber, wie sehr ihm noch ein tieferer Einblick in die Instrumentierungs-
kunst noth that. Die Ouverture verfiel dem Feuertode; der junge Komponist
aber studierte mit verdoppeltem Eifer die Klangwirkung der fnstrumente, und
bald wurde er — wie bekannt — ein Meister der Instrumentation. Eine 1838
unternommene Konzertreise nach Schweden und Norwegen brachte ihm manche
Ehren, aber nicht den erhofften Gewinn ein. Die Aufmerksamkeit weiterer
Kreise erregte Gade als Komponist erst, als er bei einem vom Kopenhagener
»Musikverein« erlassenen Preisausschreiben nach dem Spruch der Preisrichter
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Dr. Fr. Schneider und L. Spohr 1841 fiir seine Ouverture «Nachklinge von
Ogsian« (Op. 1) den Preis gewann. Ein konigliches Stipendium setzte ihn in
Stand, zur weiteren Ausbildung seines Talents das Ausland zu besuchen. Er
wandte sich 1843 nach Leipzig, wo Mendelssohn seine »Ossian«-Ouverture und
die inzwischen ebenfalls entstandene 1. Symphonie (Cmoll) bereits mit glinzen-
dem Erfolg im Gewandhauskonzert aufgefiihrt hatte. Nach einer kurzen Reise
nach Italien kehrte Gade 1844 nach Leipzig zuriick und tibernahm an Mendels-
sohns Stelle die Leitung der Gewandhauskonzerte, die er im Winter 1845/46
emeingchaftlich mit Mendelssohn und nach dessen Tode dann bis Frihjahr
848 allein dirigierte. Bei Ausbruch des Schleswig- Holsteinschen Krieges
kehrte er in seine Heimat zuriick, wo er eine Organistenstelle erhielt und die
Leitung der Konzerte des Kopenhagener »>Musikvereins« {bernahm, die
unter ihm bald ausserordentlich an Ansehen gewannen. Nach Franz Gidsers
Tode (1861) verwaltete er interimistisch auch eine zeitlang des Amt eines
kgl. Hofkapellmeisters. In Kopenhagen, das er hinfort nicht mehr dauernd
verliess, entfaltete Gade bis zu seinem am 21. Dezember 1890 erfolgten Tode
eine rastlose Thitigkeit als Dirigent, Lehrer, Organist und Komponist. Der
Kﬁnig von Dinemark hatte dem Tondichter den f’rofessor-'l‘itel verliehen und
die XKopenhagener Universitit ernannte ihn zum Dr. phil. hon. ec.

Als Komponist ist Gade der bedeutendste Vertreter des skandinavischen
Romanticismus in der Musik. Von Jugend auf hatte er sich von dem eigenen
Zauber der nordischen Poesie aufs miichtigste angezogen gefiihlt; die Helden-
und Frauengestalten der alten nordischen Sagen, das heimatliche Volksthum
und die intimen Reize des nordischen Naturlebens befruchteten seine
schopferische Phantasie und liessen ihn als Komponist gerade da am stiirkster:
und eigenartigsten erscheinen, wo er sich jener Einwirkung am riickhalt-
losesten hingab. Von den neueren Vertretern des Skandinavismus in der
Musik unterscheidet er sich nicht unwesentlich dadurch, dass er noch nicht
—, wie diese — die charakteristischen Volksweisen des Nordens selbst in
seine Arbe_it hinibernimmt oder mit realistischer Treue nachzubilden strebt,
sondern seine Gedanken aus der Stimmungssphire der Nordlandspoesie heraus
frei und selbstindig zu gestalten trachtet. »Sein Skandinavismus iste, sagt
Riemann, >mehr nur ein interessantes Kolorit, ein eigenthiimlicher poetischer
Hauch; die harmonischen, melodischen und rhythmischen Eigenthimlichkeiten
der volksmiissigen Musik der Nordlander machen sich nicht aufdringlich breit.«
In den auf den »nordischen< Ton gestimmten Werken offenbart sich Gades
Originalitit am reichsten und reinsten. Aber noch in seinen anderen Ton-
schopfungen, in denen sich oft genug weitreichende Mendelssohnsche Einfliigse
geltend machen, bleibt er im Grunde doch immer er selbst und wird nie zum
sklavischen Nachahmer. Charakteristisch fir seine ganze tondichterische
Thitigkeit ist sein nie verleugneter Schénheitssinn, der ihn vor Extravaganzen
%gder Art, sowohl nach Seite brutalen Kraftmeierthums, wie nach Seite weich-
ich-siigslicher Sentimentalitit, bewahrte, seinen Werken die ausserordentliche
durchsichtige Klarheit und Abrundung der Form aufprigte und seiner blithend
farbenfrischen, fast immer interessanten Orchesterbehandlung den satten Wohl-
laut sncherte.' Mit einzelnen seiner Werke, es sei hier nur an seine »Ossianc<-
Ouverture, sein >Comala« und >Erlkénigs Tochtere erinnert, errang er Erfolge,
wie gie in rolcher Breite und Nachhaltigkeit nur wenigen Tondichtern be-
schieden waren.

Gades reiche kompositorische Thétigkeit erstreckt sich uber fast alle
Zweige der Haus-, Kammer- und Konzertmusik, vom kleinen skizzenhaften
Klavierstiick bis zur grossen Symphonie, vom schlichten ‘Solo- oder Chorlied
bis zur breit aus esponnenen dramatischen Kantate fir Solo, Chor und
Orchester. Auclr) ie Biihne streifte er mit einigen Werken. Die Mehrzahl
ii.er grosseren Werke Gades erschien im Verlag von Breitkopf & Hértel und
legt Jetzt grosstentheils in neuen handlichen wund schmucken Ausgaben vor;
‘—7 ihnen seien insbesondere im Nachstehenden noch ejnj e Worte gewidmet.

on den 8 Symphonien, welche Gade geschrieben hat, ﬁommen hier die 2.
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Edur), 3. (Amoll,, 5. (Dmolll und 7. (Fdur, in betracht; sie tragen die Opus-
zahlen 10. 15, 25 und 45 und gehoren ihrer Entstehungszeit nach den Jahren
1843, 1847, 1852 und 1864 an. Der ersten der genannten Symphonien, der in
Edur, haben verschiedene Ausleger recht abweichende poetische Deutungen
zu geben versucht; als Programmmusik selbst im beschrinktesten Sinne ist
sie kaum anzusprechen, wohl aber interessiert sie als absolute Musik in ihrem
ersten Satz durch die energische Durchfilhrung des frischzugigen, nur rhyth-
misch etwas zu einformig gerathenen Hauptthemas, fesselt im zweiten Satz
besonders in dem gesangreichen, schwermiithig-sehnsuchtsvollen Mollthema,
dem sich ein kraftvolles Durmotiv wirksam gegeniiberstellt, und klingt —
nach einem freundlich-behaglichen quasi-Scherzo in einem kraftvollen Finale
aus, das seine nahen Beziehungen zu Volksweisen aus des Komponisten
Heimat nicht verleugnen kann. Die dritte, von Publikum und XKonzert-
direktionen anfinglich etwas vernachldssigte Symphonie in Amoll @berragt ihre
Vorgiingerin sowohl in der Bedeutsamkeit der Erfindung, wie in der Vertiefung
der thematischen Arbeit und der besseren geistigen Verkettung der vier Sitze
zu einem Ganzen. Die Entwickelung vollzieht sich vom Dunkel zum Licht,
vom sturmbewegten Ringen und Dringen zur leuchtenden Freude iiber den
errungenen Sieg; die beiden Mittelsiitze kiinden von tiefer Niedergeschlagen-
heit, die nur durch leise Hoffnungsschimmer voriibergehend aufgehellt wird.
Die 5. Symphonie (Dmoll) kénnte man beinahe ein verkapptes symphonisches
Klavierkonzert nennen, denn das dem Orchester beigesellte Klavier ist keines-
wegs blosses Fillinstrument, sondern findet 6fters Gelegenheit zu selbstiindigem
Hervortreten. Der erste Satz baut sich auf einem energisch-leidenschaftlichen,
beinahe trotzigen Hauptthema auf, tiefe Empfindung kennzeichnet das wohl-
klanggesittigte Andante, von dem ein flichtig dahinflatterndes Scherzo zu dem
festlich bewegten, reich gegliederten Finalsatz hiniiberleitet. In der 7.
Symphonie (Fdur) lenken namentlich die breit ausgefihrten Aussensitze die
Theilnahme auf gich. — Von Gades Ouverturen ist die schon genannte, 1840
entstandene Ouverture >Nnchklﬁn% von Ossian< durch keine ihrer Nach-
folgerinnen an Lebenskraft und Wirkungsfihigkeit ibertroffen worden; sie
nimmt unter Gades Werken fast eine éhnliche Stellung ein, wie die »Sommer-
nachtstraume<-Ouverture unter denen Mendelssohns, sie ist ein jugendliches
Meisterwerk. Sie versetst den Horer mitten hinein in die Ossianische Sagen-
welt, kein fremder Ton tribt die einheitliche Stimmung des wie aus einem
Guss geschaffenen Kunstwerkes. An Urspriinglichkeit der Wirkung bleibt die
im Jahre 1861 entstandene »>Hamlet<-Ouverture jener gegeniiber trotz meister-
licher Fraktur zuriick; sie redet eine geistvolle, aber nicht ganz iiberzeugende
Sprache. Noch ist hier einiger Orchesterwerke zu gedenken, in denen der
Komponist das schwere Rilstzeug der grossen Symphonie abgelegt hat und
leichtere Gedanken in leichterer, knapperer Form vortrigt. Hierher gehort
vor allen Op. 55, »Sommertage, eine Fo{)ge von 5 reizenden Tonbildern, die reich
an feiner Stimmungs- und Naturmalerei sind und in einer realistisch ge-
zeichneten lustigen Volksscene ausklingen; weiter ist hier der als Op. 61 er-
schienenen, aus des Tondichters letzter Schaffenszeit stammenden 4 siitzigen
Suite >Holbergiana« zu gedenken, deren durchsichtige, graziose Musik
uns in die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts zuriickversetzt und sicher
von einzelnen Holbergschen Figuren im besonderen angeregt wurde; auch die
aus den Jahren 1874 und 1886 stammenden Novelletten (Op. 53 und 58)
fur 6- bezw. 7stimmiges Streichorchester bergen licbenswiirdige feine Musik
in musterhafter Ausarbeitung. Bei weitem nicﬁt nach Gebithr beachtet worden
ist das D moll-Violinkonzert, Op. 56 (1880, das dem Solisten eine dankbare,
echt violinmissige Aufgabe stellt und das Orchester nicht zur blossen Be-
gleiterrolle erniedrigt. Aus der Reihe der Kammermusikwerke fiir Streich-
instrumente seien hier das Fdur-Oktett Op. 17 und das D dur-Streichquartett
(Nr. 1) Op. 63 hervorgehoben. Das Oktett gehort der letzten Zeit von Gades
Leigziger Thatigkeit an; es kann die nahe Nachbarschaft Mendelssohns nicht
leicht verleugnen, giebt sich aber so frischaiigig und ist tberdies, bei strenger
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Vermeidung aller orchestralen Geliiste, so echt kammermusikmiissig erfunden
und gearbeitet, dass es den Mustern seiner nicht allzuzahlreichen Gattun
beigesellt werden darf. Der Quartettkomposition wandte sich Gade nuffnlleng
spéit zu; das erste und zugleich einzige Quartett in D dur entstand 1888 (also
zwei Jahre vor des Tondichters Tode); ungemein kna ppe, klare Form ist sein
hervorstechendstes Merkmal: sein ansprechendster Satz ist der erste, sein
originellster der zweite, scherzoartige.

Als Vokalkomponist ist Gade dem eigentlichen grossen Oratorium, sei
es wegen Mangel an einem geeigneten Text oder in richtiger Erkenntnis der
seinem Talent von der Natur ezogenen Grenzen, aus dem Wege gegangen;
dagegen hat er der Kunst in der Form der dramatischen Kantate und dia-
log_lslerten Chorballade, sowie in der kleinen ‘Form des XKonzertstiicks eine
Reihe werthvoller Arbeiten geschenkt, die seinem Namen einen Ehren latz in
der Musikgeschichte des 19, Jahrhunderts sichern. Sein erstes un neben
>Erlkonigs Tochter« erfolgreichstes Werk auf diesem Gebiete war das dem
Sagenkreise der sogen. Ossianschen Gedichte entlehnte dramatische Gedicht
»Comala¢, das ganz mit dem eigenen Zauber der Nordlandspoesie gesiittigt
ist, fiir deren Aussprache erst Gade der Musik die Zunge zu losen wusste.
Der Komponist hatte sich so tief und innig in den Geist der alten Sagenwelt
cingelebt, dass es ihm gelang, ein Werk von vollkommener Stimmungseinheit
und -Echthel_t zu schaffen. Das Neue des hier angeschlagenen Tones im Verein
mit der kleine liedartige Gebilde bevorzu enden Form des Ganzen und der
damit zusammenhiingenden leichten Fasslicikeit und Ausfiihrbarkeit erkliren
leicht die ausserordentliche Beliebtheit, welche das Werk bald nach seinem
Erscheinen (1846) gewann und bis heute im Kreise der Chorvereine behauptet.
In seinen niichsten, nach lingerem Abstande folgenden grogseren Chorwerken
»Kalanug« (Op. 48, 1869) und »>Die Kreuzfahrer« (Op. 50, 1866) wandte Gade,
man darf wohl sagen: »leider<, der ihm so vertrauten nordischen Sagenwelt
den Ricken und versuchte sich in jenem mit den Griechen und Indern zur
Zeit von Alexu.nder_s d. Gr. Zug nach Indien auseinanderzusetzen, in diesem
einem Stoff neue Seiten abzugewinnen, der die Komponisten schon vielfach
angezogen hatte und sie nach Motiven aus Tassos »>Befreitem Jerusalem« die
von Armlda" an Rinaldo geiibten Verfithrungskiinste in den Mittelpunkt der
Handlung riickt. Es lisst sich nicht leugnen, dass Gade diesen Stoffen fremder
als seiner heimischen Sagenwelt gegeniibersteht; allein er ist ein viel zu geist-
voller, v1elgewanfit.er Tondichter, als dass er nicht auch hier in ergiebiger Menge,
schone, warmblitige Musik zu geben wiisste, wenn auch die Prignanz der
Charakteristik nicht an die »Comala« hinanreicht. Namentlich in den eigent-
lichen Qhorscgnen bergen beide Werke gar manche bedeutende Siitze, um
derentwillen sie schon “allein noch beachtens- und auffihrenswerth sind und
noch geraume Zeit bleiben werden. Der hier verflighare Raum gestattet leider
nicht, auf einzelne dieser Glanznummern einzugehen. In der zweiten Halfte
der 70er Jahrp beschiiftigte sich Gade ernstlich mit einer erst als Oper, dann
als Konzertstiick gedachten »Judithe-Idee, er liess sie aber fallen zu Gunsten
des als Oé)' 60 erschienenen Konzertstiickes >Psyche« (1882), das hier in
der Reihe der grosser angelegten Chorwerke noch’ zu nennen ist.
an dem Werke mit liebevoller Hingabe gearbeitet und durch meisterliche Be-
handlung des technischen Apparates das zeitweilige Nachlagsen der Erfindungs-
frische bestens zu verdecken gewusst. Die Partitur der »Psyche« enthilt viel
fe;ne Stlml.nu.ngsmnlerqi und stellt Chor- und Solisten vor dankbare Aufgaben
von nur méssiger Schwierigkeit. — Unter den kleineren Konzertstiicken Gades
sind die »Frihlings-Phantasie« fir gemischtes Soloquartett und Orchester
mit obligatem Pianoforte (Op. 23, 1852) und die >Friihlings-Botschaft« fiir
gemischten Chor und Orchester (Op. 35, 1858) die weitaus bekanntesten, Sie
verdanken ihre noch heute vorhaltende Beliebtheit dem blithenden Reichthum
ihrer leicht quellenden Erfindung und dem bestechenden Wohlklang, den sie
bei nur leidlich guter Auffithrung entwickeln. Weihevolle W. eihnachtsstimmung
igt tber das auf die bekannte Platensche Dichtung geschriebene, missig
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umfangreiche Konzertstiick »Die heilige Nachte fir Altsolo, Chor und Orchester
(Op. 40, 1861) gebreitet. Fir Kirche und Konzert gleich wohl verwendbar ist
»Zion«, Konzertstick fir Chor, Baritonsolo und Orchester (Op. 49, 1874), eine
priichtig gearbeitete, durch kraftvolle gesunde Erfindung ausgezeichnete Kom-
position, die gleich dem vorgenannten Op. 40 ganz besonders den Chorvereinen
zu erneuter Beachtung zu empfehlen ist. Dem Baritonsolo ist nur im dritten
Satz ein kleiner Abschnitt iibertragen; sonst haben Chor und Orchester allein
die Kosten der Ausfiihrung zu bestreiten. Dem ein Soloquintett, Chor, obligates
Klavier und Orchester verlangenden Konzertstiick »Der Strome (O . 64, 1889),
der letzten gedruckten Komposition Gades, liegt Goethes oft komponirtes
Fragment »>Mohameds Gesang< zu grunde. Das Werk schmiegt sich der
Dichtung eng an, entwickelt sich zu schénen Steigerungen und kann gich
hinsichtlich der Frische der Erfindung recht wohl mit ilteren Werken des
Tondichters messen. C. K.

(Das Verzeichnis von Niels W. Gades Werken folgt ‘in einer der nich-
sten Nummern.)

MMMMMMMMMMMMMMMMMM
Denkschriften des Evangelischen Kirchen-
gesangvereins fiir Deutschiand.

Die in die Denkschriften aufgenommenen Referate verbreiten sich iiber

folgende Themata:

I. Stuttgart. Uber die nichsten Ziele und Aufgaben der evangelischen
Kirchengesangvereine. Von 4 Professor Theophil Becker, Darmstadt,
und D. Dr. H. A. Kistlin, Stuttgart, jetzt Darmstadt. Uber die
Einrichtung liturgischer Gottesdienste. Von D. 1. Herold, Schwabach.

IL. Frankfurt a. M. Kirchenmusik und Kirchenkonzert. Von Kloster—
probst D. Freiherrn von Liliencron, Schleswig.

III. Halle a. 8. Giebt es eine evangelische Kirchenmusik und wodurch
charakterisirt sich dieselbe? Von 4 Pfarrer Mergner, Heilsbronn.

IV. Niirnberg. Uber die kirchenmusikalische Bildung der Kantoren und
Organisten. Von + Seminarinspektor D. Zukn, Altdorf, und Professor
Dr. Zimmer, Konigsberg. ;

V. Bonn. Uber die Stellung des Chores im evangelischen Gottesdienste.
Von Pastor D. Dr. Spitta, Obercassel, Jetat Professor D. in Strassburg,
und Pfarrer Schlosser, Giessen.

VI Berlin. Uber die Herstellung eines einheitlichen deutsch - evangeli-
schen Kirchenmelodienbuchs. Von Hofprediger D. Dr. Helbing, jetat
Prilat in Karlsruhe.

VIL Breslau. Der Kirchengesangunterricht in der Schule. Von Super-
intendent Saran, Bromberg.

VIII. Marburg. Der Knabenchor beim Kirchengesang. Von Musikdirektor
Miihfeld, Salzungen.

IX. Kiel. Uber Pflege des Choralgesangs. Von Professor D. Kawerau,
Kiel, jetzt Breslau.

X. Darmstadt. Die kirchliche und sozinle Bedeutung der Kirchengesang-
vereine. Von Organist Hainebuch, Flensburg.

XI. Ulm, Gemeindegesang und Gottesdienst. %’on Stadtpfarrer Pezold,
Friedrichshafen (jetzt Dekan in Brackenheim).

XII. Hannover. Die” Aufgabe der Orgel im evangelischen Gottesdienst.
Von Professor D. Rietschel, Lei zig.

XIIL Wiesbaden, Schulgesang und Kirchenchor. Von Professor Th.
Krause, Berlin,

XIV. Leipzig. Uber den kirchlichen Charakter der Kirchengesangvereine
und ihrer Thitigkeit. Von Superintendent W. Nelle, Hamm.
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XV. Strasshurg. Die Regelung der materiellen und gesellschaftlichen
Verhiltnisse der Kantoren und Organisten. Von -+ Stadtpfarrer Hartter
in Herrenalb.

XVI. Kassel. Die Bedeutung des Wechselgesanges im evangelischen Gottes-
dienste. Von Professor D. Smend, Strassburg.

XVIL Hamm. Liturgische Andachten und Volkskirchenkonzerte in Stadt
und Land. Von Kgl. Musikdirektor Richter, Eisleben.

Die von dem Vorstand im Central-Ausschuss des evangelischen Kirchengesang-
vereins fiir Deutschland herausgegebenen Denkschriften iiber die deutsch-evangelischen
Kirchengesangvercinstage diirfen das allgemeine Interesse aller kirchenmusikalischen
Kreise beanspruchen, Sie enthalten die Referate, welche dem Kirchengesangvereins-
tage von den hierzu berufenen, auf dem betreffenden Gebiete besonders orientirten
Minnern erstattet worden sind und solche Fragen behandeln, die fiir die Kirchengesang-
vereine, so mannigfaltig auch im einzelnen ihre Interessen und s0 verschiedenartig ihre
liturgische Richtung, musikalische Neigung und Leistungsfihigkeit sein mag, von ak-
tuellem Interesse sind. So geben die Denkschriften einen Einblick in die Bestrebun-
gen dieser Vereine, wie in die Fragen, welche die kirchenmusikalischen Kreise bewe-
gen. Indem sie weiter iiber die den Referaten angeschlossenen Verhandlungen berich-
ten, lassen sie die verschiedenen Richtungen und Strémungen erkennen, welche einan-
der auf dem Gebiete der evangelischen Kirchenmusik noch durchkreuzen und in
dem Evangelischen Kirchengesangverein fir Deutschland nach Ver-
stindigung ringen, welch’ letztere in den beigefiigten Resolutionen zam Ausdruck
kommt. Ausserdem enthalten die Denkschriften die Berichte iber die Verhandlungen
des Centralausschusses (Bericht des Vorsitzenden, Statistik u. s. f.), geben somit ein
authentisches Bild von dem Werden und Wachsen, wie von der Arbeit des Gesamt-
vereins. Vorgedruckt istjedesmal die »Ordnung des Festgottesdienstes«, Diese richtet
sich nach dem Herkommen der Landeskirche, in deren Gebiet jedesmal die Ver-
sammlung stattfindet, so dass die Denkschriften zugleich einen Uberblick iiber die
Mannigfaltigkeit der liturgischen Ordnungen innerhalb der evangelischen XKirche
Deutschlands darbieten. Somit diirfen sie als ebenso fiir den Liturgiker, wie fiir
den Musiker und Musikforscher werthvolles Material bezeichnet werden.

Die Denkschriften sind von Breitkopf & Hénrtel in Leipzig durch

ede Buchhandlung zu beziehen. Preis der Denkschriften I—XV, soweit der
orrath reicht, je 30 9, der Denkschrift XVI und XVII je 60 £.
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Musikgeschichtliche Werke.

Zu beziehen von Breitkopf & Hiirtel in Leipzig.’

Belgien.

Bibliotheks-Verzeichnis
des Konigl. Konservatoriums der Musik in Briissel

herausgegeben von

Alfred Wotquenne.

2. Band. IV u. 604 8. Subskriptionspreis fiir das broschirte Exemplar # 14.50.

Vor vier Jahren wurde die Veréffentlichung des Bibliotheks-Verzeichnisses
des Koniglichen Konservatoriums der Musik in Briissel unternommen. In-
zwischen hat Herr Bibliothekar W otquenne als Anhang zu diesem Werke
ein illustriertes Verzeichnis der Textbiicher der italienischen Opern und Ora-
torien des 17. Jahrhunderts herausgegeben, ein Werk, welches bei dem speziellen
Publikum, an das es sich wendet, den Musikern und Musikgelehrten freund-
lichste Aufnahme gefunden hat. Trotz seiner mannigfachen Thatigkeit im
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Konservatorium hat Herr Wotquenne nunmehr die Zusammenstellung des
2. Bandes des Bibliotheks-Verzeichnisses, eines in der That monumentalen
Werkes, soeben beendet.

Dieser zweite Band bringt die Fortsetzung des Auszuges der dramatischen
Musik und bietet sodann das Verzeichnis der Instrumental-Musik, die in der
Rue de la Régence untergebracht ist; er enthilt die Nummern 2508 bis 8211,
Man wird darin namentlich einen thematischen Katalog der Haydnschen
Symphonien finden, die erste Zusammenstellung dieser Art seit dem unvoll-
stindigen Versuche des Mainzer Bearbeiters aneﬁner, um 1815, Die englischen
Sammf\mgen berihmter Gesiinge des 18. Jahrhunderts bilden wegen der that-
siichlichen Wichtigkeit, die sie fiir die Geschichte der italienischen dramatischen
Musik in London haben und die bis jetzt noch nicht gewirdigt worden ist,
den Gegenstand eines besonderen Kapitels.

Der stattliche Band von mehr als 600 Seiten Grossoktav wird durch ein
alphabetisches Register der angefiihrten Namen abgeschlossen werden. Wie
iiblich, sind dem Werk eine Anzahl Nachbildungen von Titeln, Graviiren,
Einbéinden u. 8. w. beigegeben.

Der Preis des Bandes ist fiir die Subskribenten auf 18 frs, — M 14.50,
gebunden auf # 16.60 festgesetzt worden; nach dem 1. Oktober 1902 wird
derselbe fiir broschirte Exemplare 24 frs. = .# 19.20 betragen.

Vom I. Bande sind noch einige Exemplare vorhanden und ebenfalls zum
Preise von .# 16.50 fir das gebundene Exemplar von uns zu beziehen.

Frankreich.

A. Dechevrens

Etudes de science musicale.
3 Binde mit einem Supplement 40 . n.

Der Titel entspricht ganz dem ernsten Charakter des Werkes, das ein
Recht hat, von der Gelehrtenwelt freundlich aufgenommen zu werden.

Die ganze Musiktheorie behandelt der Verfasser in diesem Werke nicht
vom Gesichtspunkte der Komposition aus, sondern in den wissenschaftlichen
Anfangsgrinden und ihrer Anwendung zu den verschiedenen Zeiten und an
den verschiedenen Orten. Es ist eine Arbeit, die fiir diejenigen, die sich iber
die gewohnlichsten und scheinbar einfachsten Thatsachen, wie sie in der Musik
hervortreten, vergewissern wollen, nicht des Interesses entbehrt. Dennoch
beschrinken sich seine Ergebnisse nicht auf die Befriedigung wissenschaftlicher
Neugierde, sie sind im Gegentheil selbst fir die praktische Kunst von wirk-
licher Wichtigkeit, wie auch fir die Vervollkommnung unseres Musiksystems,
an dem noch viele Fortschritte moglich sind.

Die Musiker, die das Werk lesen werden, werden erstaunt sein iiber alles
das, was es itber Gestaltung und Zusammensetzung der Tonleiter, iiber die
Genre, Tonarten und musikﬁischen Tone enthélt, die die drei Hauptgunkte
der ganzen Musikwissenschaft vor Erfindung der modernen Harmonie ilden,
von denen man aber mejstens nur ganz abweichende und dunkle, wenn nicht
gerade falsche Begriffe hat.

Zahlreich und wichtig sind die praktischen Folgerungen der Theorie, die
durch den Verfasser so ausgezeichnet erklirt ist. Alles, was die Tonarten und
Tone betrifft, kommt der melodischen und harmonischen Komposition thatséchlich
sehr nahe, und die Musiker kénnen zur Vervollkommnung in ihrer Kunst
garnicht genug in die Grundsitze und Regeln eindringen, welche diesen Gegen-
stand beherrschen. Mit ein wenig Aufmerksamkeit werden sie sich dann bald
Rechenschaft dariber geben konnen, in welchem Grade eine wohlverstandene
Theorie das Verstindnis einer Reihe musikalischer Fragen fordert, insbesondere
das der harmonischen und melodischen Modulation.
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Somit haben »Les Etudes de science musicalec ein besonderes
Interesse fiir diejenigen Musiker, die sich mit der Kirchenmusik gdel: dem
Gregorianischen (J:‘csangc beschiiftigen. Der Verfasser legt vor allem die Grund-
siitze der Theorie dieser Musik dar, er versucht ferner festzustellen, durch die
Geschichte sowohl, wie durch Autoren, die sich in ihren Werken mit dieser
Sache beschiiftigt haben, welches gleich zu Anfang und bis zum 12. Jahrhundert
der wahre Rhythmus der Gregorianischen Musik war.

Scine Lehren, kithn und fast unglaublich, als sie vor ungefihr 10 Jahren
zum ersten Male bekannt wurden, haben ihren Weg gemacht. Durch die
rrosse Anzahl und die Klarheit seiner Beweise, die tiglich mehr Anerkennung
hndcn, haben sie die Gelehrten beeinflusst, ja selbst fiir sich gewonnen, und es
giebt heute kaum jemand, dersie nicht wenigstens als geschichtlich wahrscheinlich
anerkennt. Betrachtet man nun den Fortschritt der Ansichten in diesem Punkte,
so kann man behaupten, dass die Lehre von dem rein musikalischen Rhythmus
im alten kirchlichen Gesange endlich doch in der musikalischen Welt siegen
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POLLAROLI, ...., Sonata per Organo o Cembalo.

MERULA, Tarquinio, Sonata cromatica per Organo,

BANCHIERI, Adriano, Ricercare del quarto tono
per Organo - Componimenti per Organo: Due
Sonate - Due Toccate - Sonata in aria frun-
cese - Ricercata (frammento) - La Battaglia -
(Canzone italiana - Dialogo.

TRABACI, Gio. Maria, Componimenti per Organo:
Terzo tono con tre Fughe - Due Gagliarde -
Due Partite - Toccata di durezze et ligature -
(C‘onsonanze stravaganti.

ZIPOLI, Domenico, Sonata per Organo e Cim-
balo: Toccata = Due Versi - Canzons - Sette
Yersi - Canzona - Due Versi - Canzona (fram-
mento) - Pastorale - Preludio - Corrente -
Aria - Gavotta - Preludio,

ARRESTI, Floriano, Elevazione per Organo - Ri-
cercare per Organo.

BENCINI, Giuseppe, Fuga per Organo o Cem-
balo - Sonata per Cembalo od Organo.

CASINI, Gio. Maria, Due Pensieri per Organo.

PORPORA, Nicola, Fuga per Cembalo od Organe.

SABADINI, Bernardo, Grave per Organo.

Osterreich.

Denkmiler der Tonkunst in Osterreich

wird, da sie so viel historische Wahrscheinlichkeit fiir sich hat. Moge der

Leser selbst priifen und urtheilen.

Italien.

Denkmidler italienischer Tonkunst.

(L’Arte musicale in Italia.)

Die wichtigsten italienischen Musikwerke des 14. bis 18. Jahrhunderts,
aus alten Handschriften und ersten Ausgaben ausgewihlt, in moderne Notirung
iibertragen, in Partitur gesetzt, mit Harmonie und Anmerkungen versehen

von Luigi Torchi.
Wir versandten an unsere Subskribenten:
Dritter Band. Kompositionen fiir Orgel oder Cembalo
des 16., 17. und 18. Jahrhunderts. — Preis n. # 8.—.

Inhalt:
CAVAZZONI, Gerolamo, Ricercari per Organo - | DIRUTA, Girolamo, Ricercare del settimo tono

Canzoni - Inni - Magnificat primi toni - Quin
respexit- Deposuit, a tre voci- Suscepit - Gloria
Patri - Magnificat octavi toni - Quia respexit -
Deposutt - Suscepit, a tre voci - Gloria patri.
VALENTE, Antonio, Versi per Organo.
PELLEGRINI, Vincenzo, Due Canzoni per Organo:
1. La Serpenttna. 2. La Capricciosa.
SPERINDIO, Bertoldo, Ricercare del primo tono
e Ricercare del terzo tono per Organo.
GABRIELLI, Andrea (o Gabrieli), Ricercare del

primo tono per Organo - Fantasia allegra per |

Organo - Pags' e mezzo antico per Organo -
Toccata del decimo tono per Organo.

PADOVANO, Annibale, Ricercare del sesto tono
per Organo - Ricercare del duodecimo tono
per organo.

MERULO, Claudio, Toccata sesta del settimo
tono per organo - Toccate del nono tono per
Organo - Toceata del decimo tono per Organo -
Toceata dell'undecimo detto quinto tono per
Organo.

GABRIELI, Giovanni, Intonazioni d'Organo - Toc-
cata del secondo tono per Organo.

CIMA, Giovan Paolo, Ricercare per Organo.
AJONE, Ascanio, Ricercare per Organo.

LUZZASCHI, Luzzasco, Ricercare del primo tono
o Ricercare del secondo tono per Organo - Toc-
cata del quarto tono per Organo.

ANTEGNATI, Costanzo, Tre Ricercari per Organo.

FATORINI, Gabriel, Due Ricercari per Organo.

per Organo - Toccata del primo tono per Or-
gano - Toccato dell'XI e del XII tono per
Organo.
ROMANINI, Antonio, Toccata per Organo.
QUAGLIATI, Paolo, Toccata dell' ottavo tono
per Organo.
BELL'HAVER, Vincenzo, Toccata per Organo.
GUAMI, Gioseffo, Toccata per Organo.
SODERINI, Agostino, Due Canzoni per Organo:
1. La_Scaramuccia. 2, La Ducalina.
CAVACCIO, Giovanni, Toccata per Organo - Ricer-
care per Organo - Canzone francese per Organo.
FONTANA, Fabrizio, Tre Ricercari per Organo.
FRESCOBALDI, Girolamo, Componimenti per
Cembalo: Corrente I - Corrente I - Corrente
IIT - Corrente 1V - Balletto - Corrente del
Balletto - Passacagli - Balletto secondo -
Corrente del Balletto - Balletto - Corrente
del Balletto - Passacagli - Partite sopra Passa-
cagli - Corrente - Passacagli - Capriceio pasto-
rale per Organo - Toccata per Organo - Toc-
cata di durezze e ligature per Organo - Tre
Canzoni per Cembalo - Due Fughe per Cembalo.
PAS?UINI, Ercole, Canzona franzese per Cem-

balo.
PASQUINI, Bernardo, Pastorale per Organo -
Toceaty per Organo - Suonata per Cembalo.
ROSSI, Michelangelo, Dieci Toccate per Cem-
bulo - Dieci Correnti per Cembalo od Organo.

herausgegeben mit
Unterstiltzung des k. k. Ministeriums fiir Kultus und Unterricht unter Leitung von
Guido Adler.

9. Jahrgang. 1. Theil: Oswald von Wolkenstein, Geistliche und weltliche
Lieder. Ein- und mehrstimmig. 'I'ext bearbeitet von Josef Schatz. Musik
bearb. von Oswald Koller. Einzelpreis .# 20.—.

2. Theil: Johann Josef Fux, Mehrfach besetzte Instrumentalwerke I.
[2 Kirchensonaten und 2 Ouverturen {Suiten). Einzelpreis .# 4.—.

Fiir Mitglieder der Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmilern der Ton-
kunst in Osterreich kostet der Jahrgang 17 .#. — Anmeldungen zur Mitglied-
schaft und Einzelbestellungen werden von Breitkopt & Hirtel in Leipzig jeder-
zeit entgegen genommen.

Oswald von Wolkenstein entstammte einem im 14. Jahrhundert zu
Macht und Ansehen gelangten ritterlichen Geschlechte, das im siidlichen Eisack-
thale in Tirol ansiissig war. Seine Geburt féllt um 1377. Im Alter von zehn
Jahren hatte er sich aus der Heimat entfernt und bereits in den Jugendjahren
lernte er Nord- und Osteuropa, die ans Schwarze und ans Mittelmeer grenzen-
den Linder Asiens und Afrikas, sowie Persien kennen. Diese Jugendfahrten
hatte er in dienender Stellung, als Reitknecht, als Pferdeknecht, als Koch, ja
selbst als Ruderknecht ausgefilhrt. Vom Jahre 1401 ab kann er wieder jedes
Jahr ein- oder mehreremal in Tirol nachgewiesen werden. Bis 1407 hatte
Oswald zusammen mit seinen Briidern Michael und Leonhard das viterliche
Erbe ungetheilt im Besitze, bei der Giitertheilung am 22. April 1407 erhielt
er dann nebst anderen Giitern auch den dritten Theil des Burgbesitzes von
Hauenstein am Nordfusse des Schlern, mit dessen Verwaltung er bis 1415 in
Anspruch genommen war. In demselben Jahre nahm ihn Kénig Sigmund unter
seine Gefolgsleute auf, in welcher Stellung er verschiedene Feldziige, unter
anderem die Erstirmung von Ceuta am 21. August 1415, mitmachte. Seine
Verheirathung (1417) mag wohl Anlass gewesen sein, dass er seit der zweiten
Hilfte dieses Jahres dauernd in Tirol zu treffen ist. Nur im Frihjahre 1419
war er in Ungarn bei Konig Sigmund. Sein dienstliches Verhiltnis zu diesem
hatte er jedenfalls aufgegeben und sich auf Hauenstein einen eigenen Haus-
halt gegrindet. Da er, wie schon friher, seine Anspriiche unrechtmiissiger
‘Weise auch auf die andern Theile des Hauensteiner Besitzthumes ausdehnte,
so wurde er zu wiederholten Malen von seinen Verwandten gefangen gehalten
und nur gegen Caution seitens verschiedener Freunde wieder freigelassen.
Aber weder diese Gefangennahmen, noch die von Konig Sigmund und Herzog
Friedrich anberaumten Rechtstage vermochten ein Nachgeben in diesen Uber-
griffen, schliesslich wurde diese Streitsache aber doch durch das Eintreten
ciner Reihe miichtiger Freunde auf giitlichem Wege beigelegt. Das Jahr 1427
war fiir jhn ein Wendepunkt zum Bessern. Jetzt konnte er wenigstens unge-
stort sich des Besitzes von Hauenstein erfreuen und ohne die schweren Sorgen
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der vorausgegangenen Zeit leben. Wihrend dieser Zeit und bis zu seinem
Lebensende widmete er sich der Verwaltung seiner Giiter und der Versorgung
sciner zablreichen Kinder; er erlangte auch mit der Festigung seiner Ver-
mogensverhiiltnisse eine angesehene Stellung im Lande, doch war er auch jetzt
noch in derselben riicksichtslosen Art, welche er im Kampf um Hauenstein
gezeigt hatte, an der Erweiterung seines Besitzes thiitig, ohne immer nach
der Rechtlichkeit der Mittel zu fragen. Die letzte Nachricht tiber ihn bringt
eine Urkunde vom 18. Juni 1445, am 2. August dieses Jahres wird er als ver-
storben genannt, und diesen Tag bezeichnen auch alle spiiteren Angaben der
Wolkensteinischen Archive als seinen Todestag.

Wolkenstein schopfte seine Texte aus dem bewegten Leben der Gegen-
wart, seine Melodien aus dem unversieglich springenden Bronnen der Volks-
musik. Aber nicht hierin allein wurzelte seine kiinstlerische Eigenart. Wie
er politisch seinen Frieden mit den Anforderungen der neuen Zeit schloss, so
eignete er sich auch die Fortschritte an, die die kunstmissige Entwicklung
der Musik seiner Zeit machte, und ist so eines der ersten Beispiele fir den
Einfluss, den die italienische Musik auf die deutsche genommen hatte.

., Johann Josef Fux ist bisher in den >Denkmilern der Tonkunst in
Osterreich« mit zwei Binden Kirchenwerke vertreten: 4 Messen im 1. Jahrgang
1894 und 27 Motetten im 2. Jahrgang 1895. Damit ist der grossen Bedeutun

von Fux als Kirchenkomponist noch nicht vollauf Gerechtigkeit zu Thei
geworden. Sein kirchliches Wirken ist so umfassend, sein Beispiel so bildend
und forderlich, dass eine weitere Ausgabe von Werken dieser Art geboter
erscheint. Der vorliegende Band zeigt Fux als Instrumentalkomponisten im
vortheilhaftesten Licht. Man wird eriennen, dass Fux nicht nur (?urch geinen
>Gradus ad Parnassume (1715) als Lehrvorbild auf die Wiener Klassiker und
alle folgenden Generationen wirkte, sondern dass auch aus seinen Werken die
Verbindungsfiiden leiten zu der Kirchen- und Instrumentalmusik der Wiener
Klassiker. Der Art und Weise, wie Fux und seine Zeitgenossen und wie
dann die Wiener Klassiker die Volksmuse in ihren Kreis zichen, sind viele
Zuge gemeinsam. Fux wie J. 8. Bach, Hindel, Gottlieb Muffat u. A. sind
aber mehr von franzésischer und italienischer Arbeitsart beeinflusst. Die Suiten,
Ouverturen und Tanzsiitze der Franzosen, die Symphonien, Konzerte und So-
naten der Italiener waren damals die Vorbilder, denen die deutschen Meister
folgten. Diese vollendete Kunst giebt sich natiirlich, ohne Pritension, ohne
die Charakteristik der Sitze zu mindern. Die Stimmung wird dadurch nicht
beeintrichtigt. Sie schépft den Gehalt aue, ohne ihn zu erschdpfen. Heutzutage
sollten solche Werke vorziiglich an den hoheren Bildungsanstalten fir Musik
gepflegt werden.

— Die Neue Bachgesellschaft, die bereits iiber 500 Mitglieder ziihlt,
hat als Vereinsgabe far das zweite Geschiftsjahr J. 8. Bachs Orgelbiichlein,
fir Klavier zu 4 Hénden, hearbeitet von Bernh. Fr. Richter, Organist an der
Lutherkirche in Leipzig, und 5 ausgewihlte Kirchenkantaten im Klavier
auszuge in der Folge des Kirchenjahres, bearbeitet von Universitiitsmusikdirektor
Professor Dr. Ernst Naumann in Jena und Professor Gustap Schreck; Kantor
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zu 8t. Thomae in Leipzig, dargeboten. In der gemeinsamen Sitzung des
Direktoriums und Ausschusses am 18. Juni 1902 wurde an Stelle des Herrn
Professor Dr. Hermann Kretzschmar, der seinen Wohnsitz nach Grimma verlegt
hatte, Herr Geh. Kirchenrath Professor D. Georg Rietschel, erster Universitits-
rediger und Direktor des Prediger- Collegiums zu St. Pauli in Leipzig, zum

orsitzenden gewiihlt, doch bleibt die geschiitzte Kraft des satzungsgemiiss
zuriicktretenden Herrn Professor Dr. Kretzschmar dem Ausschuss erhalten.
Weiter wurde der Bachforscher Herr Bernh. Fr. Richter in den Ausschuss
ewiihlt. Anmeldungen zur Mitgliedschaft (jihrlicher Beitrag 10 4 fir die
eit vom 1. Juli bis 30. Juni) werden von den Schatzmeistern Breitkopf § Hiirtel
in Leipzig stets entgegengenommen.

— Durch die Denkmiiler deutscher Tonkunst werden zahlreiche unbe-
kannte, werthvolle Werke ilterer Meister zu neuem Leben erweckt, nicht bloss
zur wissenschaftlichen Erschliessung sondern vornehmlich auch zu dem Zwecke,
sie der heutigen praktischen Musikpflege zuzufihren. Einige kurze
Notizen iiber Johann Kaspar Kerll, dessen ausgewihlte Werke einge-
leitet und im 2. Jahrgang (Band 2) der von Professor Dr. A. Sandberger heraus-
f)egebenen Denkmiiler der Tonkunst in Bayern, der zweiten Folge der

enkmiler deutscher Tonkunst, dargeboten werden, diirften nicht unwill-
kommen sein. Kerll wurde am 9. April 1627 in Adorf im séichsischen Vogt-
land geboren. Hier war sein Vater Organist und dirfte ihm wohl auch den
ersten  Unterricht ertheilt haben. In der Folge studirte Kerll, noch sehr
jung, auf Kosten Erzherzog Leopold Wilhelms in Wien und spiter in Rom,
wo er die Unterweisung Giacomo Carissimis und wahrscheinlich auch die des
%rossen Orgelmeisters Girolamo Frescobaldi genoss. Sxii.ter trat er in die

ienste des Erzherzogs Leopold Wilhelm und kam im Alter von 28 Jahren
als Kapellmeister an den Hof nach Miinchen. Bald nach seinem Eintreffen,
am 14. Mai 16567, verheirathete sich Kerll und so sehen wir ihn in Minchen
allméihlig in einem priichtigen vielseitigen kiinstlerischen Wirkungskreis, um-
geben von einer grossen Familie in Verhiltnissen, die bei verniinftiger Wirth-
schaft durchaus auskémmliche sein konnten. All' das gab er 1673 personlicher
Differenzen wegen plétzlich auf und ging dann nach Wien als (grganist am
Stefansdom; spater trat er in kaiserliche Dienste und wurde sogar zum Hof-
organisten ernannt. Hier in Wien hatte er und seine Familie durch die Pest
und die Belagerung der Tirken viel zu leiden; nach Aufhebung der Belage-
rung ﬁriﬂ' er wieder zum Wanderstab und zog itber Linz nach Miinchen, wo
er sich bis zu seinem Lebensende, am 13. Februar 1693, hauptsiichlich der Kom-
position widmete. Kerll ist einer der hervorragendsten Kontrapunktisten des
17. Jahrhunderts, der Lehrer vieler bedeutender jiingerer Meister; als Kiinstler
marschirte er in den neuen Bewegungen der Zeit mit an der Spitze; er ist
einer der ersten deutschen Meister, welche Opern und mehrsitzige Instru-
mentalsonaten komponirt haben; auch als Mensch voll glinzender Fahigkeiten
giebt er in seiner gesammten Personlichkeit einen hochinteressanten Beitrag
zur Musikgeschichte des 17, Jahrhunderts.

— Zur Erinnerung an B. Moligues 100. Geburtstag]/(7. Oktober;1902)
wird zundchst in Cannstatt, wo dieser berithmte Violinist und Komponist am
10. Mai 1869 verschieden ist, eine musikalische Gedenkfeier geplant.

— Schon jetzt werden in Frankreich, besonders in Grenoble, Vorbereitungen
getroffen, um Hector Berlioz’ 100. Geburtstag (11. Dezember 1903) wiirdig
zu feiern. Auch die deutschen Musikkreise dirften sich rechtzeitig risten
und wenigstens die hervorragenderen Werke dieses »Stammvaters unserer neueren
Tonkunst« zur Auffihrung bringen. Die Aufstellung der Programme wird
dadurch erleichtert, dass alle Instrumentalwerke sowie <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>