


nWas soll das alles noch?» Hier sind Bilder, ist eine Aus.

stellung, mehrere S&éle voll. Wir versuchen die Menschen zum Ein-

treten zu bewegen, ihnen das Ausgestellte lebendig zu machen, sile
fiir einen Meister zu interessieren, ihnen das Werk eines Kunstlers,

wie man segt, aufzu-chliessen. Wir hében das viele Jahre hindurch

(%

getan. Selten war es eine friedliche Tatigkeit, meistens ein Kampf,
ain kampferisches Werben. Dess men fiir etwas Wesentliches, Lebens-
wichtiges wirkte, bewies men sich an der Wildheit, mit der sich die
Menschen vor Werken d=r Kunst in die Haares gerieten. SO war es mit

dem Naturalismus, mit dem IWpressi nismus, mit dem Expressionismus.

So ist es mit der abstrakten Malerei, mit dem Konstruktivismus unad

anderen kiinstlerischen Erscheinungen, dis zurzeit um Geltung ringz2n.
Aber 2g ist heute mit dissen Benihungen doch nicht mehr das-
selbe wie friher. Heute erscheint der Kampf viel schwerer. Friher

cefiihrt in der sorgféltig umhegten, gut befestigten, wie
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wurde er

ein Stadion sesuber angelegten Kampfbahn 2iner ganz b2stimmten all-

gameinen Voraussetzung, nédmlich der unerschutterten Ub=rzeugung,

Blut zum KOrper, dass sie elne
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dass Kunst zum Leben gehor
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Funktion sei, ohne die sich Existenz nicht lohne; elne menschliche
Titigkeit, der wir nicht nur das Bewusstsein aer Wirklichkelt?

sondern im letzten tisfsten Sinn sogar dis Wirklichkeit selbst
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vardankten.
M Heute ist dieser @Glaubs erschiittert, vislfach sogar schon

v61liz zusemmengebrochen. Dies Zeit hat unsere Beivhung um dis Kunst

=

von dem f=sten und offenen Schauplatz unbeirrter Wertglaubigkelt

% in einen Urwald von Unbestimmtheiten versetzt. Und iibsrall in dleser
8
= Dickicht, aus dem wir die Kunst so gern ins Frele bringen méchten,
lavért im Hinterhalt dieses Lihmende: »Was soll das alles noch?»
&

Was sollen uns noch die Ausstellungsn? Was soll dis Tafelmalsrel,
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die Bildermalerei iiberhaupt und was nun ger das ewige WiederkBuen
figiiriicher und landschaftlicher Motive, mit denen wir doch bis

X zum Uberdruss gesattigt sind. Mean sieht hinein in den Bewusstseins
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) reum der heutligen Menschen und entdeckt, dass ihnen &alles andere
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wichtiger erscheint als Kunstausstellungen und Bildermalerel.

Dis Zweifel wachsen beim ABblick des ellrpemeinen Kunstl
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elends, des damit verbundenen Niederganges der Leistungen, aes
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Triumphzuges tachnischer Kréfte und technischer Schopfungen. Muss
nicht die Kunst oder =2in2r ihrer Zweige wie di= freie Bildnerel
atretenen Umwalzung zum Opfer fallen? Soll man nicht ster-
‘ ben lassen, was nicht mehr leben kann? % gewohnt ist, sich aus

1. o - " X - . L | = ] i . .

innerem Zwang an der kunstlerischen Wertbildung zu betellig=n,
ihre Entwickelung unabléssig prifend und urteilend zu verfolgen,
der war grade in den letzten Jahren besonders seit dem Krilesge,

solchen léhmenden Zweifeln aufs Heftigste ausgesetzt.Der gestalt-

- wandel, der auf allen Lebensbahnen eingesetzt hat -eine Bewegung,

die noch keineswegs sbgeschlossen ist- scheint auch die Kunst auf-
v . : d joa -
18sen zu wollen. Wie kommen wir aus dem Dickicht heraus? Was 1ist
zu mechen?
Jedenfalls nichtSmit Volksbildung alten Stils. Angesichis des

kataraktartigen und riesenhaften Strudels neuer Kulturerschel-
nungen und der alles durchdringenden Strukturveraénderung unseres

>anzen inneren und #usseren Seins wlirden sich soziale und volks-
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. bildnerische Stitzungsmassnal men wohl als zwecklos erwelss

. das Leben der Kunst wirklich nur an ihnen hinge, Jja&, wenn dleses

scheinung sondern

srnstlich bedroht

ware. Dies ist aber tatséchlich -wie wir bel acherfem Hinsehen
zu unserer Uberraschung entdecken kdnnen- garnicht der Fall.
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Des Rild als gelegentliches Genussobjekt, als blur-

Frejlich
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gerlicher Zimmerschmuck, als Vmpeinq_ und Sonntagsvergnlugen,

hat seine Bedeutung

scheint es, als sei

Gestaltungsweisen neben der Musik, aus dem Kreisiauf des Lesbens
herausgedrangt. AVer es scheint wirklich nur so. In Wahrheit
sind ihre Wirkungen wie zu allen Zeiten tief und umfassend. Nach
wie vor ist sie an der Klarung und Ausprégung werdender Anscheau
ungsformen beteiligt. Der Eindruck, als sei sie zur Ohnmacht

verurteilt, beruht auf einer optischen Tauschung. Er wivrd hervor

gerufen durch Auffassungen, die heuptsachlich von desr zlteren
Volksbildung her in die Kunstpflege hineingetragen wurden.

ES ist Bocklin, der sich gelegentlich einmal heftig gegen den
Ausdruck »Kunst fiir allen gewandt hat. So etwas g&be es nicht.
Kunst sei eine eminent eristokratische Angelegenhelt und kOnne

als solche immer nur von wenigen genz erfasst und gewlrdigt
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warden. Diese Betrachtung bedarf jedenfalls scharferer Kléarung
und wére geeignet, das genze hier beruhrte Problem der Ausbrei-

tung schdpf 2ri~cher KraftstrOme aufzuhellen.

Zzunéachst ist zu sargen., dass =28 nur eine Kunst geben kann
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nicht etwa =2in2 fir die Masse und eine fur Kennzsr und Fzin-
ferner, dass wirkliche Kunst sich immer an alle A -
det. So entschieden sie sich davor hiiten muss, mit Rucksicht
auf dies Passungskraft oder Elinstellung des sogenannten Publikums

oder einer einzelnasn BevOlkerungsgruppe zu gestalten, so sehr
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liegt es in ihrem Wesen, sich mit ihrer Gabs an die Gesanm

esine
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z1u wenden. Der KUnstler kann garnicht enders als si
Ansch2auvung und sein Werk zu bejahen. Sein Schaffen hatte gar

kKeinen Sinn, wenn er nicht auf UNtsrjochung 4119P aus ware.

Aber vielleicht wére eg wichtiger, nur vom Werk zu reden: Nicht
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der Klinstlear, das Werk ist auf URlterjochung aus. Je reicher, je
rosser, j=2 tiefer, Jje dichter as ist, desto grisser seine Aus-

L

strahlung. y

Das ist das Wesen der Hﬁcg aistung, Jjeder Hochstleistung:
dass ihr2 Slrahlkraft sich nicht unterdricken lasst. Nur geht
di=s Avsteilung und Ausbreitung der Gabe genz anders vor sich
&ls man heute anzunehmen gewohnt ist. Es kommt nicht darauf an,
dass z.B. alle hohen und hochsten Kunstwerke womoglich von ellen
ekannt, in der Tisfe orfasst und ausgeschopft werden.

Jeder Versuch, dies in die Wege 2u leiten, muss an der grundver-

schiedsnan Artung, Vorbildung und Aufnahmeféhigkeit der Menschen

scheitern. Uhlter Umsténden kommt eine Art kunsthistorischer Viel.

wisserei zustande, die mit wirklich=r Selbstgestaltung durch
Kunsterlebnis wesdg gemein hat. So héngt das Leben der Kunst
nicht wirklich am Kunstbetrieb, sondern 1lediglich daran, OD

Werke von Rang entstehen und ob die Meister nicht aussterben.

Die Qualitat des Schaffenden und des Geschaffenen ist das Ent-

scheidende, nicht die Frege, ob sich schopfsrische Leistungen

rbieten. Kommt die HOchstleistung nun trotz ihres aus-

gasprochen -esoterischen Charakters zu weitester Wirkung, so hat

Herrschgewalt der Kunst glauben zu kOnnen. .

namlich .







Wenn wir hgﬁi% étﬂ‘rfugw—aﬁfwﬁrfsn-'ob ein universaler Ge-

staltungsprozess vorliege,ob alle EPscheinungen des Lebens, die

sichtbaren und die unsichtbarsn,von einem bestimmten,ganz in der
-ﬁf’-dzrﬁk-&-/

Tiafe liegenden Formdrang einheitliech geopdnet(ﬁﬁﬁﬁgﬁfs naue

Rhythmus und gestaltliche Verhéltnisse erhielten, mit einem Wort,

ob eine Kraft da sei, die im Begriff stehe, unserem Lebensgetriebe

Stil aufzuprégen,so lassen sich eine Unzehl von Tatsachen fest-

stellen, die e2ine Verneinung(schlechterdings ausschliessen. Meen

S-efre T GOGLHS ¢ »Unmoglich ist’s, den Tag dem Teag
9 st 07Ny wudlng
. Zu zeigen», s fH1lt == den Zeitgenossen heutsy schw er, (die hb'—“-r 11~

in
hin S verbpeitaﬁﬁdfinf unzghl1“m Gebiete der Sichtbarkeit ein-

/
dringende Wirkung Jjenes neuen Formdranges, die sich mit der ARlage
eines grossen elektrischen Stromnetzes vergleichen lésst, st=ie
gesammelt vorzustellen und gleichsam avf den Ausgangspunkt -oder
einige Ausgangspunkte. Eupﬁchzvfﬁhren. Auch hier ist es wieder

Hewetbosl”
notig, von der Bemshadeees— abzusehen, dass die in (‘f@?ken niedergeleg

te pragende Kraft %1ch nur aussern konne, wenn eine unmittelbere
- W
Beruhrung zwischen 4ﬁfﬂﬁﬁafder Vielheit stattféande.Diese Kraftg—
42,-'0'

in Kunstwerken, Dichtungen und in Werken der Philosophie nieder.
@ A : |
sogyt - weiss ihren Weg unter allen Umsténden zu findeny und wer

<= Gofihl und esm Auge fir Gestaltungsvorgfnge besitzt, w1r£§z;r&

Sz
imstande sein, jhre Wirkung®n @weh d4a zu srkennen, wo sie in vollig

transponierter FOrm erscheimiaébix ‘
Man wird erkennen, dass auch heute noch wie zu allen Zelten,
. di> HOchstleistung zun#échst nur aufgefasst wird von Wenigen,von
einem kleinen Kreise von Menschen, die fiir den Empfang und die
Weiterleitung des Kraftstroms der Schopferleistung am geeignetsten
er

sind. Ich nennt® sie Bestempfanger, seelische Organe, Mitler,die

nicht nur befahigt sind, den neuen Wert in seiner ganzen Eigen-

tumlichkeit und Tiefe zu erfassen, sondern die sich aueh gleich-
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zeitig getrieben fiihlen, den Strom auf irgendelne Welse welter-
zuleiten.Diess geschieht dvurch Ausdeutung, durch begeisterte
Beschreibung, durch ein neues Gebalren, eine neue Lebenshal-
v tung und durch alle moglichen Anwendungen auf Ges ppaktischa%La,
1‘-’4
iﬁiﬁimm.Es muss schon so sein, denn wie héattensonst die Kritik der
7
reinen Vernunft oder die Geschichtsphilosophie H=gels ihre welt-
bezwingende Wirkung ausiiben kOnnen. Es wird einmal hdchst merk-
Mass «wonder Persdnlichkeit
wurdig sein,zu sehen, was fur eing gesteltenderKraft/v Stefan
anzes
Georges auf unser /deutsches Leben ausgegangen ist, dem Dichter,
dessen Werke sich in zwei drei BEnde zusammenpressen l€&ssen und
. ZRER
dessen Wirklichkeit dem heutigen Getriebe so entriickt ist,dass
m —
S+ 1ln sich kaum noch als lebenden Zeitgenossen vorstellen kOnnen.
(\__-c-#:'rD
;S&—#ér;YQie ewig unerschopfliche Gabe der hOchsten Leistung J/in
immer nesuen Verwandlungen und Verkleidungen der Allgemeinheit
zugefuhrt. Die Bestempféngar haboan wieder ihrerseits einen Kreis
. Q.  3-%.
empfangsbereiter Mittler und sslasst es sich denken, dassjdie
8l s mns Lo (. APARSIY Sty SRRy
ete—2lnes Al terswerkes von Rembrandﬂ; dia-Innigkei}f@chliesslich
noch in der Freundlichkeit =2in=s Strassenpassanten,die IFrrigkeit
einas~ innige Grindlichkeit 2ines Diirerstichess noch in der zért-
. lichen Bastzlfreude eines Kunsthandwerkers ihre letzte AuUusstrah_
lung finden.

Die Strome,die von den Hochstleistun:en verschiedenster

p WM ; ‘
Art ausgehen und das Lfben in Gern—¥yerscehtesdon=t=n Richtungen
o dupchziehenfﬁchneiden sich in_den Menschen verschiedenster Anlage

und Aufnahmef@éhigkeit .MOgen &3e sich im einzelnen noch so sehr

von der Urquelle entfernen, in ihrer Begegnungi.im Individuun —

- -
pl/scal snf Crollen sie doch wieder die Gesamtgruppe der auf eine-Z;i irken.
aa?gﬂ;f%uuu-
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den hdchstenPotenzen dar; und man kenn sagen: Es mag ein Mensch

noch so unvorbereitet und ungelehrt durchs Leben gehen,er wird

P E——

von der Summe aller Jjener Krafte getroffen undy Qb—@pfﬁziL_Qdap

Lighiglhrem formenden Anprall ausgesetzt.







i o

Die Ubertreagung der kiinstlerischen Wirkung kann natiir-

lich esuch mehr &u=serlich, etwe auf dem Gebiet der angewandten

*
Kunst, der Technik oder irgendeines Gewerbes erfolgen. D¢s Beli-
'

spiel der grossen franzosischen Konstruktivisten liegt nahe.
Sicherlich wird ihre Kunst nur von einem sehr geringen Bruchteil
der Q@Gesellschaft verstanden und gewurdigt. Das Volk pflegt zu
lachen oder in Ausserungen der Emporung auszubrechen,wenn s
unvermutet Malereien dieser Meister gegentibersteht. ES welss
nicht, dass es schon léngst,auf anderen Wegen, von der Krait

Sk T, v leains
. und dem Rhythmus dieser erreicht wurde.NeE=EEfoSIms N -—bta——

ST et T TS wen-—dieasey. Denn ihre Wirkungen lassen sich

abenso sicher nachwei?enfin der scharfkantigen,flachigen und
‘ A e,
rhythmisch vOllig neu geartsten Architektur von Sliedlungsbauten )’

i1 {

wie im neu=n Hausrat oder in den Farben und Mustern neuer Stoffe.
LANL AN »Amyﬁ"- s
Dass die o=esaew ModeschOpfer in Paris zu den Bestempfangarn

Zroghrns

der bast=n Parissr Méaler gehﬁreqr und von ihnen Anregungen &ller

5 1

Art empfangen, die weitergegeben und schliesslich durch di=s KOn-

fektion iiber die ganze Welt verbreitet werden, ist garnicht ZzZu

q

bestreiten.Exm >
C%i sechweizarischer Grossférber erzéhlte mir, dass er mit

seiner Jahreskarte vor 2iniger Zeit einen ganz besonderen Erfolg

(1

arzielt habe.Die Anregung fiir die Zusammenstellung der Farben

dieser Karte habe or auf einer Pariser Konstruktivistenausstellung

a
1Y
rawonnen . "eREEt—
. gewonnen. 2
: Man soll auch mit dem Wort Konfektion nicht immer so bOS-
m-}{:‘_’ } - J 1 - 0w . -
axtiz umgehen. Hie ist durchaus nicht resee————aar _mmer

aine formale Korruption etwa wis das Modische. Sie 1st vielmelr,

in einwandfreier Weise hervorgebracht, nichts anderes els dis

Sozialisierung der grossen Schdpferleistung,eine Brmessigung

h&dherer Werte.die zum Zwecke der Anpassung an bestimmte Bedurli-

Lv,

nisse erfolgen, 89 gibt es elne Konfektion auf typografischem

p,
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Gebiet,die sich als Werbegrafik und Plakatkunst auswirkt

Si-chanrligh AlUch die FPotografie ist in diesem Sinne =2ine Art

Unsetzung und Erméssigung der Werte und Anschauungswesisen.

dle von M&lern gefunden wurdey Selbst in der Architektur

’ \ » - \
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<a¥ dlewx= Erschelinung ze yorfoloshewenrrwwer &= Bezishungen

des Siedlungsbaues zu den besten Leistungen des neuen Villen-

-y -

baues
D o : Ty
Ium& “Wilieder jeeew swwes darauf hingewissen werden,dass

keine guten ADwandlungen moglich sind, wenn nicht auch

L] ™ :
Hochstformen der Gestaltung ins Lebzn sespiemesemaeer, Auf

diase kommt es an und auf die Sauberkeit der Unformune Zsab-

sichtem.ICh mOchte die Leser dieser Zeitschrift anregen
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sich nicht nur dem Genuss der Werke uasspas—possen nauen

;|

Meister hinzugehen,sondern zugleich auch zu versuchen,die

J.Lm./i"-‘-?

formende Wirkung,die von ihmen ausgegangen ist, auf allen

Y

Gabieten unseres Lebens avfzuspliren. Das Lichtbedirfnis der

Impressionistan zum Beispiel findet eigentlich erst j=tzt
Hi 5 b.l""i‘.al-\ : o
im neuen Bauen seine Befriedigung. Dass uwrfEPfﬁ ung,ulﬁ

in expressionistischen Werken Ausdruck gewonnen hat, noch

in breiten Strdmen unser ganzes Leben durchzieht, lasst si
[ T L -
kaum verkesnnen. Und so ist es mit(ﬁﬁﬁﬁiwﬂl(Ewuggen und Entws

wickelungsstufen der freien Bildnerei. Die Qusllen der
/E i wenn sie
noch so &ffentlich in den MusSeen e—cew—tiwmswr hin-en . ege—







