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Friedrich der Grofle in der neueren Kunst
Von

A. Amersdorffer

ie Abteilung der ilteren Malerei in der Ausstellung Friedrich der Grofle
in der Kunst zeigte eine charakteristische Erscheinung, die dem mit der
Geschichte der Kunst einigermaffen Vertrauten zwar keineswegs neu und
iiberraschend, fir den Betrachter aber bei Gelegenheit dieser Ausstellung
besonders augenfillig war: jene Abteilung bestand fast ausschliefSlich
aus Bildnissen; gréfiere Kompositionen, Historienbilder aus der Zeit des Konigs
fehlten so gut wie ganz. Von einigen kleineren Bildern abgesehen, stellten nur die
beiden grofien Gemilde von E. F. Cunningham: »Friedrich der Grofle empfingt den
Herzog von York mit Gefolge in Sanssouci 1785« und »Friedrich der Grofie zu
Pferde mit seinem Gefolge vom Mandéver zuriickkehrend«, Begebenheiten aus dem
Leben des Konigs dar. Doch auch diese beiden historisch nicht einmal getreuen
Bilder sind im Grunde genommen nur reprisentative Zusammenstellungen einer
groflen Zahl von Portrits und nur um dieser Portrits willen gemalt. Vergeblich
suchte man unter den Werken der dlteren Malerei die kiinstlerische Verkorperung
von Friedrichs Leben und Taten. Sie fehlte, weil dieses an bedeutsamem inneren
und duBleren Erleben so tiberreiche Fiirstenschicksal, das einem von kithnster Dichters
phantasie ersonnenen Drama gleicht, tatsichlich in der Malerei seiner Zeit keinen
kiinstlerischen Ausdruck gefunden hat.

Schon die ganze raumkiinstlerische Tendenz des Rokoko war der Entwicklung einer
grofien monumentalen Kunst denkbar ungiinstig. Die Winde, auch die grofier Sile,
wurden in relativ kleine Flachen und Felder geteilt, und alle Wandteile {iberwucherte
dominierend und Mafistab wie Raumstimmung angebend graziéses Ornament. Grofle
Flichen Hir monumentale Bilder fehlten fast ganz, und das lustige Ornament, in
das Schiferszenen so vortreftlich pafiten, hiitte einen wenig geeigneten Rahmen Fiir
ernste Historien abgegeben. Nur an der Decke blieb allenfalls noch Raum fiir
grofle Malereien, falls der Architekt nicht auch diese mit Ornamenten iiberzogen
und wenigstens in der Mitte eine groffere Fliche, den »Spiegel«, fiir die Bemalung
freigelassen hatte. Aber auch hier war natiirlich nicht die richtige Stelle fiir ernste
Historienmalerei; der Theaterolymp des Rokoko, die beliebten Allegorien waren
hier oben besser am Platz.

Der Hauptgrund dafiir, dafl wir den addquaten Ausdruck fiir Friedrichs des GroBen
Wesen und Leben in der Kunst seiner Zeit vermissen, liegt aber natiirlich darin,
daff die Kiinstler fehlten, die fiir diese hohe Aufgabe berufen gewesen wiren und
sie hitten l6sen kénnen. Eine wirklich monumentale Historienmalerei gab es nicht,
am wenigsten in Berlin, es herrschten Theaterpathos und pomphafte Allegorien.
Wie sehr Friedrich aber der Verherrlichung durch allegorischen Aufputz abhold war,




wenn es sich um die Darstellung seiner Person handelte, das wissen wir aus der
bekannten Anckdote, die {iber Chodowieckis Kupferstich »Der Friede bringt den Kénig
wiedere {iberliefert ist (vgl. Seite 21).

Im Gegensatz zur Malerei beschiftigte sich die graphische Kunst sehr intensiv mit
Friedrichs Leben, mit seinen Feldziigen und seiner Titigkeit in den Friedensjahren.
Die ungeheure Popularitit, die der Konig zumal in seinem Alter genoff, dokumentiert
sich am besten durch die Massenhaftigkeit dieser auch dem Volke leicht zuginglichen
graphischen Werke, die Illustrationen, die bildlichen Aneckdotensammlungen und
die fast zahllosen Einzelblitter. FEin groBer Teil dieser graphischen Erzeugnisse ist
erst nach dem Tode des grofien Konigs entstanden. Wenn vieles, ja vielleicht das
meiste davon auch nicht Anspruch auf héheren kiinstlerischen Wert erheben kann,
so ist doch nicht zu verkennen, daf® gerade in diesen Blittern mit die wertvollste
Vorarbeit fir die spitere kiinstlerisch: monumentale Verkérperung des Friedrich:
Themas geleistet worden ist. Chodowiecki bildet hier natiirlich den Héhepunkt trotz
der Trockenheit und des philistrossspiefibiirgerlichen Einschlags seiner Kunst,

Was die Malerei der Zeit Friedrichs des Groflen diesem schuldig geblieben war, das
holte die Kunst ein halbes Jahrhundert spiter nach — ecin Phinomen, das in der
Kunstgeschichte aller Zeiten wohl einzig dasteht. Adolph Menzel war es beschieden,
diese Autgabe zu erfilllen. Schon als ganz jugendlicher Kiinstler, vom Jahre 1834
an, wandte er bei der Herausgabe einer Serie von Lithographien: »Denkwiirdigkeiten
aus der brandenburgischspreuflischen Geschichtes, sein Interesse historischen Studien
zu und befafite sich bei dieser Gelegenheit natiirlich auch mit der Zeit Friedrichs
des Grofien. Ein gliicklicher Zufall war es vielleicht, daf ein umfangreicher Auftrag
ihn veranlafite, seine Studien nach dieser speziellen Richtung hin so intensiv weiter
zu betreiben, dall sie von da an fiir zwei Jahrzehnte den Hauptinhalt seines ganzen
kiinstlerischen Schaftens bilden sollten. FEin Leipziger Buchhindler gewann Menzel
tur die Ilustrierung einer volkstiimlichen Lebensbeschreibung Friedrichs des Grofien,
tir die das auBerordentlich beliebte, von Horace Vernet illustrierte »Leben Napoleons L«
das Vorbild sein sollte. Der Kiinstler, der diesem Auftrage freudig tolgte, war durch
ihn genotigt, sich mit dem gesamten iiber Friedrich und seine Zeit vorhandenen,
erreichbaren historischen und kiinstlerischen Material aufs eingehendste zu befassen,
und betrieb diese Studien mit allergrofiter Liebe und mit duflerster wissenschaftlicher
Griindlichkeit.  Er machte sich mit der Geschichte des Kénigs in allen Details, mit
dessen Wesen und Aussehen in allen Perioden scines Lebens so intim vertraut, dafl
er nicht nur zu einem genauen Kenner der friderizianischen Zeit wurde, er lebte
die Vergangenheit in sich vielmehr so lebendig wieder nach, dafl alle Einzelheiten
in ihm gleichsam wiedererstanden und er sie kiinstlerisch so wahr und iiberzeugend
wiederzugeben vermochte, als hitte er sie als Zeitgenosse und Augenzeuge selbst
miterlebt.

Menzels Verkorperung des Groflen Konigs, seines Geschickes und seiner Taten ist
so zwingend wahr und lebendig, dal8 sich unsere Vorstellung von Friedrich selbst
und von allem, was mit dem Gedichtnis an ihn zusammenhingt, in der Hauptsache
nach seinen Darstellungen gebildet hat, Es mufl etwas dem Grofien Konig
Kongeniales in Menzel gelebt haben, das ihn zu solchem fast unbegreiflich lebendigen
Nachemphinden betihigt hat.

Fir Kuglers FriedrichsBuch schut Menzel vierhundert [llustrationen, die er selbst auf
die Holzstocke zeichnete.  Sie schlieffen sich im  allgemeinen genau an den Text
des Buches an, dessen Hauptstellen sie in meisterhafter Weise illustrieren, lebensvoll
und plastisch, eindringlich und scharf pointiert, gelegentlich, wo es angebracht war,

auch voll Drastik und Humor. Kuglers Geschichte ist durch diese Illustrationen
ein Volksbuch im allerbesten Sinne des Wortes geworden.

Bald nach Vollendung dieser Illustrationen fand der Kiinstler ein zweites Mal
Gelegenheit, die reichen Kenntnisse, die er sich von der friderizianischen Zeit ers
worben hatte, zu verwerten: Die Akademie der Wissenschaften gab auf Veranlassung
des Konigs Friedrich Wilhelm IV. eine einunddreiflig Binde umfassende Ausgabe
der literarischen Werke Friedrichs des Groflen heraus. Menzel wurde dazu auss
ersehen, diese monumentale Ausgabe mit zweihundert fiir den Holzschnitt bestimmten
Zeichnungen zu schmiicken. Er ging hierbei wesentlich anders vor als bei der
Illustrierung des Kuglerschen Buches. Mehr und mehr war das geistreichsschopferische
Kiinstlertum in Menzel erwacht, und ganz ungehemmt konnte es sich bei der Losung
dieser hochst verlockenden Aufgabe aussprechen. So schuf der Kiinstler ohne engen
Anschluff an die Worte mit gréfiter Selbstindigkeit und Freiheit der Konzeption
kiinstlerische Umschreibungen des Textes, die, mit den Zeichnungen zu Kuglers Werk
verglichen, in einem hoéheren und moderneren Sinne der Illustrierungskunst die
literarischen Arbeiten des koniglichen Autors begleiten und wverdeutlichen. Eine
grofle Zahl der Holzschnitte ist allegorischer Art und von tiefer Symbolik, andere
wieder sind humoristisch oder scharfe Satiren, einige sind von fast gewagter Kithnheit.
Alle diese Darstellungen aber, bei denen dem Kiinstler durch das vorgeschriebene
kleine Format eine gewisse Fessel auferlegt war, sind durch die souveriane Beherrschung
und die tiefe geistige Durchdringung des Stoffes wie durch die Kraft und fast
unfehlbare Sicherheit der kiinstlerischen Ausfithrung von packender Wirkung.

Schon bei der Vorbereitung der Illustrationen zur »Geschichte Friedrichs des Grofien«
hatte Menzel sich mit dem Eifer und der Hingabe, deren nur er fihig war, der
Erforschung der Geschichte der friderizianischen Armee und ihrer Uniformen hins
gegeben. Er studierte auf das eingehendste simtliche Typen derselben, alle Waffen:
gattungen und Regimenter und legte die Ergebnisse dieser bis auf die kleinsten Details
der Uniformierung, Ausriistung und Bewaffnung sich erstreckenden Forschungen
in einer Unzahl von Zeichnungen nieder, zunichst nur als Material fir seine eigenen
kiinstlerischen Arbeiten. Doch lief} er sich bestimmen, diesen unschitzbaren Beitrag zur
Kostiim: und Uniformgeschichte wenigstens in einer Auswahl in Steindrucken ver:
vielfiltigt herauszugeben. Mehr als 450 Tafeln umfafit diese grofie Publikation
»Die Armee Friedrichs des Groflen«,

In ihrer Gesamtheit stellen die graphischen Arbeiten dieser drei Werke, selbst an
Menzels spateren groflen malerischen Arbeiten gemessen, eine gewaltige Leistung
dar. Aus ihrer Fiille konnte in der Ausstellung natiirlich schon aus riumlichen
Griinden nur eine ganz kleine Auswahl vorgefithrt werden, und es war um so mehr
moglich, sich hiermit zu bescheiden, als diese Werke Adolph Menzels allen Kunsts
liebenden schon lingst wohlvertraut geworden sind.

Menzels Sachlichkeit hatte ihn davor bewahrt, bei der Darstellung einer
fritheren Kulturepoche in eine das Aulerliche betonende Stilnachbildung zu
verfallen, cine Gefahr, die bei dem bestechenden Reiz des grazidsesten aller Stile
besonders groB war. Das schlof8 nicht aus, daBl ihm Rokokostiicke von feinstem
kapriziosen Reiz, von verbliiffender Stilechtheit gelangen, wie z. B. das Portrit der
Marquise Pompadour in den Illustrationen zu den Werken Friedrichs des Groflen.
Hatte Menzel sich auch eine virtuose Beherrschung der Formensprache des Rokokos
stiles angeeignet, das Hauptbemiihen seines mit wahrem Feuereifer betriebenen
Studiums war auf die Erfassung und Durchdringung aller historischen, kulturellen
und geistigen Momente der friderizianischen Zeit gerichtet. Seine fast unbegreiflich
grofle innere Vertrautheit mit der Personlichkeit und dem Wesen Friedrichs, die




Menzel in den graphischen Werken so glinzend bewiesen hatte, begann er nun
nach deren Vollendung auch zu groflen malerischen Schopfungen zu verwerten.

Im Jahre 1849 entstand das erste dieser FriedrichsBilder, » Die Bittschrifte: Ein Bauer
will Friedrich dem Groflen, der iiber Land spazieren reitet, eine Bittschrift {iber:
reichen. Seine energischere Ehehilfte spricht ihm Mut zu, da er im letzten Moment,
als sich der Koénig eben nihert, verzagen will. Das auBerordentlich frisch gemalte
Bild ist noch durchaus genrehaft. Der Kénig ist keineswegs bedeutungsvoll hervor:
gehoben, vielmehr ist das Anekdotische des Vorgangs betont.

Die Jahre 1850 und 1852 brachten die beiden Gemalde, die man fast stets zusammen
zu nennen pllegt, und die die bekanntesten und populirsten der Friedrich-Bilder
Menzels geworden sind: »Die Tafelrunde in Sanssouci« und »Das Flétenkonzert«.
Beide behandeln Episoden aus Friedrichs zweitem Gliick, das ihm seit dem ersten
Jugendgliick der Rheinsberger Tage in Sanssouci erblithte. Beide Bilder sind von
gleichem Reichtum der Farbengebung, die »Tafelrunde« allerdings weniger ein:
heitlich in ihrem lebhaften Kolorit als das »Flotenkonzert, aut dem die Beleuchtung
durch das Kerzenlicht in wundervoller Vollendung durchgefithrt ist. Das letztere
Bild hat treilich durch Nachdunkelung und Rissebildung leider sehr gelitten. Gemeins
sam ist den beiden Gemalden die psychologisch feine Zuspitzung des Momentanen
der dargestellten Situation. Bei der Tatelrunde konzentriert sich die Aufmerksamkeit
Friedrichs und der ganzen Tischgesellschaft — nur im Vordergrunde sind einige
wenige Gaste anscheinend im Zwiegesprich mit sich selbst beschiftigt — auf Voltaire,
der im Begrift ist, dem Konig eine geistreiche schlagfertige Antwort zu erteilen
oder vielleicht einen seiner boshatten Scherze oder einen seiner glinzenden Stegreif:
verse zum besten zu geben. Eine Sekunde der Spannung — Voltaire mit ver:
schmitztem Licheln will eben den Mund &ffnen, seine Linke hat sich bereits zu
beredter Gebirde erhoben, aut den Gesichtern Friedrichs und seiner Gaste ist der
verschiedenartig gestimmte Ausdruck gespannter Erwartung zu lesen.

Eine dhnliche gemeinsame Spannung herrscht in der Darstellung des »Flétenkonzertsc.
Friedrich, der dieses Konzert zu Ehren der Markgrifin von Bayreuth, seiner Lieblings:
schwester, gibt, spielt eben seinen Solopart, wohl eine jener fioriturenreichen Kadenzen,
die Meister Quantz ihn gelehrt hatte. Die Anwesenden lauschen aufmerksam den
Toénen, mit besonderer Anteilnahme Markgrifin Wilhelmine, den Kopf dem Bruder
wie ergriffen zugeneigt. Die Augen der begleitenden Musiker sind scharf auf den
Konig gerichtet in der Erwartung des richtigen Momentes fiir den Einsatz des Orchesters.
Die Kadenz wird verklingen, die Instrumente der Begleitung werden rauschend ein:
setzen, und die Spannung wird sich losen, dhnlich wie bei der Tafelrunde durch das
Lachen tiber die Worte des Spotters Voltaire.

In die Friedensjahre nach dem Siebenjihrigen Kriege fithrt uns das Bild »Friedrich
der Grofle auf Reisen«. Der Konig hatte zum Wohle der durch die Unbilden des
Krieges schwer geschidigten Provinzen eine Reihe Hirsorgender Anordnungen
getroften und ist nun auf dem Lande angekommen, um sich selbst iiber die Auss
fithrung dieser Erlasse zu informieren. Geschiftig und eiligen Schrittes hat er
die Karosse verlassen, ein wohlwollendes Licheln auf dem Gesicht, doch sein Blick
gleitet Giber die dienernde Gutsherrschaft hinweg, und er beachtet die ehrfurchts:
voll harrenden Bauern nicht.  Im Vordergrund erwartet Geheimrat von Brenkenhoft
den Konig mit den Plinen, an deren Hand er ihm iiber die Neubauten im Lande
Vortrag halten wird. Menzel hat sich bei diesem Bilde an genaue zeitgendssische
Berichte gehalten, die uns viele Einzelheiten tiber solche Inspektionsreisen des Konigs
iiberlietert haben. Der Hauptvorzug des Gemildes ist sein prachtvolles reiches

Kolorit, dessen Schmelz vortrefflich erhalten ist. Das Stoffliche ist meisterlich
bewiltigt, so besonders in dem gebliimten Seidenkleide der Gutsherrin.

Die Reihe der groflen Gemilde unterbrach 1855 ein Olbild ganz kleinen Formats,
das zu den Perlen der intimen Kunst Menzels gehort: »Friedrich der Grofle und
die Tinzerin Barberinax. Mit feiner Pikanterie schildert es eine Zusammenkunft
des Konigs mit der schénen Tanzerin, die, in launigem Gesprich mit ihm begriffen,
in grazidsester Haltung dasteht — ein Rokokofigilirchen von entziickendem Reiz.
Die Szene spielt nach einem Ball in spiter Stunde: Chasot, Graf Rothenburg und
Algarotti, die den Konig begleiten, sind noch in farbige Dominos gekleidet.

»Die Huldigung der Stinde Schlesiens zu Breslau am 7. November 1741« verdankt
seine Entstehung einem Auftrage des schlesischen Kunstvereins. 'Was Menzel schuf,
ist das Muster eines Reprisentationsbildes. Die ungemein geschickte klare Koms
position ist von grofiter Eindringlichkeit der Wirkung, ja, von einer gewissen Wucht
trotz des kleinen Formats. Nichts Gesuchtes oder Aufdringliches im Arrangement
des Ganzen stort uns, der Aufbau der einzelnen Gruppen ist ungezwungen und
natiirlich, die Hervorhebung des jugendlichen K&nigs mit einfachsten Mitteln erreicht.
Der Zusammenschluf des Ganzen wird besonders durch die gelungene Darstellung
des Riumlichen und durch die wohlerwogene, in tiefen, satten Ténen gehaltene
Farbengebung vermittelt. Vorherrschend rote Téne in reicher Abstufung, nur in
der rechten Gruppe durch etwas dunkles Blau unterbrochen, vereinigen sich zu
einem kraftvollen und doch gedimpften Akkord.

Das grofite und zugleich innerlich bedeutendste Bild des FriedrichsZyklus vollendete
Menzel 1856, nachdem er fiinf Jahre an diesem Werke gearbeitet hatte, das der
Héhepunkt seiner dem Ruhme des Groflen Konigs gewidmeten Tatigkeit werden
sollte. =»Friedrich der Grofle und die Seinen bei Hochkirch« benannte er das Bild
sehr bedeutsam, denn Friedrich, stets ein wahrer Vater seiner Armee, war vielleicht
in wenigen Momenten seines wechselvollen Kriegsgeschickes so eins mit ihr wie
in der schaurigen Oktobernacht von Hochkirch. Zwar wich die Nacht fast schon
dem Tage, aber das neblige Wetter lieB das Licht des Tages nicht aufkommen.
So herrscht auch bei der in dem Gemilde dargestellten Situation fast noch véllige
Dunkelheit. Die iiberrumpelten, aus dem Lager aufgescheuchten preuffischen Truppen
eilen, zum Teil mangelhaft bekleidet, in die Verteidigungsstellung, die wvorderen,
bereits formierten Piketts fithren einen heftigen Gewehrkampf. Das Aufblitzen
des Gewehrfeuers, das Feuer der Geschiitze, das Hackernde Leuchten brennender
Gebaude, ein Durcheinanderwogen grausiger Lichteffekte erhellt gespenstig die in
Rauch und Nebel gehiillte nichtliche Szene. Da taucht plotzlich der Kénig zu
Pferde, gefolgt von seinen Adjutanten, mitten unter seinen kimpfenden Soldaten
auf, wie aus dem Boden gewachsen, wie eine Erscheinung. Keiner der Krieger,
kein Offizier blickt nach ihm hin, sie sehen ihn nicht, und doch fiithlen sie seine
Nihe, stehen unter seinem Bann. »Sie brauchen ihren Kénig nicht zu sehen, weil
sie ihn in sich, im Herzen tragen«, bemerkte Menzel selbst einmal, als er die
Bedeutung seiner Meisterschopfung erklirte.

Nur ein kleiner Ausschnitt aus der Schlacht ist in dem Bilde wiedergegeben, und
doch ist die [llusion des weithin um Hochkirch sich hinziehenden wilden Kampfes,
die Illusion der Masse durch eine ziemlich kleine Anzahl von Figuren in packender,
iiberzeugender Weise erreicht. Was der Kiinstler nur mit dem inneren Auge
geschaut und durch die Kraft der Phantasie gebildet hat, das wirkt im Bilde mit
einer ins Unbegreifliche gesteigerten Unmittelbarkeit, mit der Intensitit des Er:
lebnisses eines Augenzeugen. Die Typen der Soldaten und Offiziere sind von
absoluter Echtheit, Ausdruck und Bewegung sind von grofitem Realismus, und wir




emphnden die ganze Miihseligkeit, alle Schauer der »Schlachtenarbeit« mit, ebenso
wie die von Friedrich ausgehende suggestive Macht, die er auch in dieser Ungliicks:
nacht auf seine treue Armee ausiibte. Das Gemilde ist eine wahre Apotheose
Friedrichs, des Kriegshelden und Schlachtenlenkers.

Auch als rein malerische Leistung betrachtet, ist »Hochkirch« ein Meisterwerk, das
die Kunstgeschichte spiterer Tage vielleicht als das grofartigste, ja, als das einzige
wirkliche Schlachtenbild der neueren deutschen Malerei betrachten wird, und dem
aus dem ganzen Kunstschaffen unserer Zeit wohl iiberhaupt nur wenig Gleichs-
wertiges an die Seite gestellt werden kann. In dem niéchtlichen Dimmerschein
erloschen alle Farben, keine Lokalfarbe kommt fiir sich zur Geltung. So ist das
Bild wie aus einem einzigen Farbenton heraus gemalt. Die Uniformen sind in
kaum merklichen Abstufungen rétlich und bliulich, den Toénen des Bodens, der
ganzen Umgebung und der rauchigen, nebligen Atmosphare fast vollig gleich. Auwus
dieser einheitlichen Farbenstimmung blitzen nur einige vom Feuer grell beleuchtete
Kopfe, ein paar weiliglinzende Schirpen und etwas spirliches Rot aut den Auf:
schligen der Uniformen heraus. Das meiste Licht umfliefft den Kopt des Kénigs
und den seines Pferdes und gibt beiden etwas Visionares.

Menzel hat sich in keinem anderen Werke zu solcher Hohe der Kiinstlerschatt
erhoben wie in »Hochkirch«, und in keinem anderen ist es ihm gelungen, das
Erdenhatte, das Handwerkliche der Kunst so sieghaft zu iiberwinden und die Farbe
so weit zu entmaterialisicren. Wer andichtig vor diesem Bilde stand, der vergal}
die ganze iibrige Pracht der Ausstellung, den Schimmer der mit herrlichen Mébeln
ausgestatteten Rokokordume, den Glanz der Portrits Antoine Pesnes.

Die Begegnung Friedrichs des Grofien mit Kaiser Joseph II., die im Jahre 1769 im
bischoflichen Schlosse in Neifle stattfand, malte Menzel in fast lebensgrofien Figuren.
Koloristisch ist dieses Gemilde weniger befriedigend als die bisher betrachteten Bilder,
denn die ziemlich ungebrochenen, in groflen Flichen angelegten Farben erzeugen
eine gewisse Buntheit. Dafir entschidigen uns aber die wundervolle Zeichnung der
Figuren und der Ausdruck der Kopfe. Viterliches Wohlwollen und Giite sprechen
aus Friedrichs Ziigen, aus denen Josephs II. Bewunderung und Verehrung, fast
kindliche Neugier lesen wir aus den Mienen des hinter dem Konig stehenden
Thronfolgers, wihrend Prinz Heinrichs knorrige Physiognomie durch fast wver:
drossenen Ernst charakterisiert ist. An der Biegung des Treppenlaufs taucht General
Laudon auf. Er blickt nach Friedrich hin voll gespannter Erwartung, den Kénig,
dem er bei Prag und Kollin, bei Hochkirch und Kunersdorf gegeniiberstand, hier
in friedlicher Zusammenkunft kennen zu lernen.

Unvollendet geblieben ist das Gemilde, in dem Menzel die bekannte Episode
behandelte, bei der Friedrich sich durch seine Geistesgegenwart in dem von osters
reichischen Offizieren besetzten Schlosse zu Lissa aus gefihrlicher Situation rettete.
Der unfertige Zustand verleiht dem Bilde eine besonders eigenartige Wirkung. In
fahlen Farbenténen mit breiten Hammigen Pinselstrichen Hott und geistreich hin-
gemalt, gibt es gerade so die Stimmung des seltsamen Vorgangs, das Plotzliche der
Uberraschung besonders packend wieder.

Die 1860 und 1861 entstandenen kleineren Bilder »Friedrich der Groffe in Rheins:
berga und »Friedrich der Grofle auf dem Malergeriist« sind in der von Menzel so
sehr bevorzugten Mischung von Aquarell: und Deckfarbentechnik gemalt. Beide
lassen uns in das gliickliche Jugendidyll des Kronprinzen blicken; wir sehen, wie
er im Nachen auf dem Rheinsberger See seine Mufle bei der Lektiire edler Biicher
genofl, und wie er seinen Lieblingsmaler Pesne, der damals ein Deckengemilde im
Rheinsberger Schlof auskithrte, unvermutet auf dem Malergeriist besuchte.

Wesentlich spater — im Jahre 1878 — kehrte Menzel, durch einige Illustrations-
auftrige veranlafit, zum FriedrichsThema zuriick. Damals schuf er auch die Grisaille
»Friedrich der Grofle am getéffineten Sarkophage des Groflen Kurfiirsten«, die den
historisch so interessanten Moment mit ausdrucksvoller Dramatik darstellt. Das
letzte Werk Menzels, das sich mit Friedrich dem Groflen beschiftigt: die Tischkarte
fiir die Denkmalsfeier in Déberitz 1903, betrachten wir nicht ohne Wehmut, denn
sie weist schon deutliche Spuren des Sinkens seiner Kraft auf.

Es konnte nicht ausbleiben, dafl der Ton, den Menzel so michtig angeschlagen
hatte, in der Kunst der Folgezeit nachhallte, und daf} zahlreiche Kiinstler ihre
Gestaltungskraft an dem gleichen Stoff erprobten. Die Ausstellung der Akademie
versuchte, hieriiber einen Uberblick zu geben, soweit dies bei der groflen Fiille der
in Betracht kommenden Schéptungen moglich war. Menzel dominierte naturgemal —
von seinen groflen FriedrichsBildern waren alle bis aut eine einzige Ausnahme,
das unvollendete »Leuthen«, zu sehen — und gab damit einen gewaltigen Malistab
an, bei dem so manche der spiteren Werke keinen leichten Stand hatten. Soweit
es sich um Bilder noch lebender Kiinstler handelt, mag die kritische Wiirdigung
einer spiteren Zeit iiberlassen bleiben.

Am originellsten und von dem Vorbilde Menzel am wenigsten abhingig erscheint
uns Wilhelm Camphausen, von dem die Ausstellung vier Bilder brachte, die
zum Teil gleichzeitig mit den Friedrich:Bildern des Altmeisters entstanden sind.
Die »Parade vor Friedrich dem GroBen in Potsdam« und »Friedrich der Grofe
als Kronprinz und Prinz Eugen vor Philippsburge zeichnen sich durch eine be:
sondere Frische und Lebendigkeit aus, wihrend der Eindruck der anderen groflen
Kompositionen durch eine gewisse Trockenheit und durch die unerfreuliche triibe
Farbengebung sehr beeintrichtigt wird. Grofler Popularitit erfreut sich sein monus
mentales Portrit des Konigs trotz des ziemlich outrierten Ausdrucks, mit dem hier
der »Alte Fritze verkorpert ist.

Reichlich sentimental ist des Dresdners Th. R. v. Oér »Friedrich der Grofle in
Rheinsberge, in der Komposition wie ein lebendes Bild wirkend. Als Vorbild fiir
ein solches hat es denn auch bei den Gedichtnisfeiern fiir Friedrich den Grofien
mit viel Berechtigung Verwendung gefunden.

Hermann Kaulbach gab der Friedrich:Stoff Gelegenheit zu einer dekorativ sehr
wirksamen Farbensymphonie, er blieb dem Gegenstande jedoch das Charakteristische
der Zeit so ziemlich ganz schuldig. Wirkt schon die Umgebung des Konigs
nicht echt und {iberzeugend, so ist ihm besonders die Gestalt des Konigs selbst
wenig gelungen.

Arthur Kampfs Friedrich:Bilder sind wohl aus dem Interesse am Gegenstind:
lichen heraus konzipiert, bei der Durchfithrung stand fiir den Kiinstler aber das
Interesse am rein Malerischen, nicht die Wahrung absoluter historischer Treue im
Vordergrunde. Die »Ansprache Friedrichs des Groflen an seine Generalex, eine
Episode aus dem Feldzuge des Jahres 1759, ist von besonders reicher koloristischer
Wirkung: die blauen und grauen Téne der Uniformen, das Blau:Weill des Vor:
hangs, das energische Rot des Stuhles klingen zu einem klaren, kriftigen Farbens
akkord zusammen. Weicher und wiarmer in den Tonen, vorherrschend Rot, Rot:
braun und Gelb, und konzentrierter in der Stimmung ist »Friedrich der Grofle in
der Kirche zu Charlottenburge. Nach der Riickkehr vom Siebenjihrigen Kriege
soll der Kénig sich in der SchloBkapelle das Tedeum haben vorspielen lassen und
in Erinnerung an all das Leid, das hinter ihm lag, in Trinen ausgebrochen sein.




Die Grisaille der Totenmaske hat Kampf bei Kerzenbeleuchtung so gemalt, daf} sie
wie der Kopf des auf dem Sterbebette liegenden Kénigs wirkt.

Der Miinchener Carl Seiler und der Berliner Fritz Werner, der Menzel personlich
nahestand, waren in der Ausstellung mit Bildern kleinen Formats vertreten, die in
teiner, fast spitzer Durchfithrung das Reizvolle des Rokokomilieus trefflich wiedergaben.
Die Interieurbilder dieser beiden Kiinstler sind daher ihre besten Leistungen. So-
weit sie jedoch die gewaltige Personlichkeit des Konigs selbst in ihren Bildern vers
korpern wollen, scheint der Stoft mit den Mitteln solcher intimen Kleinmalerei nicht
recht im Einklang zu stehen. Besonders hervorgehoben zu werden verdienen
Seilers »Nachrichten von der Front, ein Bild von ausgezeichneter malerischer
Gesamthaltung,

In eifrigem Bemiihen um die Kenntnis der Zeit Friedrichs des Groflen sucht
Georg Schébel den Spuren Menzels nachzugehen, und mit groflem Fleie hat er
bisher das Leben des Groffen Kénigs in einer stattlichen Zahl von Bildern dar:
gestellt. Bezeichnend fiir seine Schopfungen ist moglichst grofle Treue aller dufieren
Einzelheiten.

Carl Réchling hat mit den Mitteln einer umfassenden Uniformkenntnis und gestiitzt
auf eingehende kriegsgeschichtliche Studien eine besondere Spezialitit ausgebildet:
die Darstellung der Gefechte und Schlachten Friedrichs des Groflen unter dem
Gesichtspunkte grofiter Genauigkeit und moglichster Verdeutlichung aller militirischen
Momente. Die innige Vertrautheit des Kiinstlers mit den Details der Kriegsgeschichte
ermoglicht ihm eine historisch zuverldssige Darstellung seiner Vorwiirfe. Im gleichen
Sinne ist auch Richard Kndtel titig.

Der Plastik erwuchs besonders nach Friedrichs Tod eine groffe und lockende Aut:
gabe: die Schaffung eines wiirdigen Denkmals des Groflen Konigs, das seine
Persénlichkeit in monumentaler Form verewigt der Nachwelt fiir immer vor Augen
stellen sollte. Schon bei Lebzeiten des Konigs wurde der Versuch gewagt, ihn
durch ein 6Hentliches Standbild zu ehren, fir das die Mittel aus Sammlungen in
der Armee zusammengebracht werden sollten. Friedrich untersagte die Ausfithrung
dieses Planes jedoch aus edler Bescheidenheit. Der Entwurf zu diesem Denkmal
war bereits in kleinem Modell fertig, das sich heute im Besitze der Akademie der
Kiinste befindet und auf der Ausstellung zu sehen war. Sein Urheber war der
damalige Hofbildhauer Jean Pierre Antoine Tassaert, ein geborener Vlime, der
nach erfolgreichem Arbeiten in Paris auf Empfehlung des Prinzen Heinrich von
Friedrich nach Berlin beruten worden war. Der Entwurt hat schon zur Zeit seiner
Entstehung und in der Literatur der spiteren Zeit keine glinstige Beurteilung erfahren,
nicht ganz mit Recht, denn der Reiterfigur ist jedenfalls eine besondere Frische nicht
abzusprechen. Der Sockel freilich leidet an einigen Schwichen; besonders ungliicklich
ist die telamonenartige Anbringung der allegorischen Eckhiguren.

Tassaert war der letzte Vertreter der absterbenden Rokokokunst in Berlin., Nach
ihm ging ein neuer Geist in der Kunst von dem aus, der sein Schiiler war und sein
Amtsnachfolger wurde: von Gottfried Schadow. Befreit von dem Banne kons
ventioneller Auffassung und losgelost von hemmender Stiltradition, sah und begriff
dieser mit unbefangenen Augen die Natur wieder neu und brachte in die in Stils
formeln erstarrte Bildhauerkunst durch die Natiirlichkeit und Unmittelbarkeit seiner
Anschauung wieder neues, frisches Leben. Der gliickliche Umstand, daB3 schon
wenige Jahre nach Friedrichs des Groflen Tod in Pommern der Plan, dem Konig
¢in Denkmal zu setzen, durch rasche Aufbringung der Mittel verwirklicht werden
konnte, setzte Schadow in die Lage, ein grof3ziigiges Monument fiir Stettin zu schaffen.

Er stellte den Konig im Zeitkostiim dar, glaubte aber zur Abrundung der Silhouette
und zur Erzielung einer gréfleren plastischen Geschlossenheit des malerisch wirkenden,
um die Figur als zusammenfassende Masse drapierten Hermelinmantels nicht ent:
raten zu kénnen. So ist die Figur kostiimlich gewissermaBlen ein Kompromif}, und
Schadow hat sich deshalb selbst in spiteren Jahren unbefriedigt iiber sein Werk
geaullert. Sein allzu strenges Urteil kann uns nicht irre darin machen, daff das
Denkmal, dessen Original heute im Stindehaus zu Stettin aufgestellt ist, ein Werk
von grofler Schénheit und von gliicklichster plastischer Gestaltung ist. Der Aus:
druck des Kopfes ist energisch und gebieterisch, Haltung und Pose von koniglicher
Hoheit, die Erscheinung des Ganzen von michtigem Schwung und von bedeut:
samer Grofle. Weniger glicklich war Schadow freilich in der Marmorbiiste, die
er von dem Konig schuf. Seine Kenntnis vom Aussehen Friedrichs war wohl nicht
genau und intim genug fir dieses Werk, bei dem es mehr auf das rein Portrit:
artige als auf grofe Gesamtwirkung ankam. Man sieht ihm deutlich das Miihselige,
Gequilte der Arbeit an, und der Ausdruck ist eher der eines versonnenen, etwas
griesgramigen Gelehrten als der des Konigs. Seinem Bediirfnis, die Gestalt Friedrichs
des Grofien in einem moglichst realistisch durchgebildeten Werke zu verkérpern,
geniigte Schadow lange Jahre nach der Vollendung seines Stettiner Standbildes in
der Statuette »Friedrich der Groffe mit seinen Windhunden«, die historisch absolut
getreu, sogar unter Nachbildung einer vom Koénig getragenen Uniform durchs-
gefithrt ist.

Schadow schien in erster Linie dazu berufen, auch fir Preufens Hauptstadt ein
Monument des Groflien Kénigs zu schaffen, und er hat in unermiidlichem Fleifle
lange Jahre an dieser Aufgabe gearbeitet, ohne das Ziel zu erreichen. Von den
vielen Entwiirfen, die Schadow ausgearbeitet hat, waren in der Ausstellung zwei
fiir die Konkurrenz im Jahre 1797 gefertigte farbige Zeichnungen zu sehen: die
eine zeigt eine wundervoll gruppierte, antikisch stilisierte Denkmalsanlage von dra-
matischer Lebendigkeit, die andere ist schlicht realistisch im Zeitkostiim gehalten.
In der interessanten, héchst verwickelten Geschichte des Berliner Friedrich-Denkmals
(vgl. die ausfiihrlichen Darstellungen von Merckle: »Das Denkmal Kénig Friedrichs
des Grofien in Berline und Mackowsky: »Das Friedrichdenkmal nach den Entwiirfen
Schinkels und Rauchs«) finden wir die ganze Geschichte der Berliner Kunst vom
Tode Friedrichs bis zum Beginn der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts wieder,
denn es gibt kaum einen namhaften Kiinstler dieser Zeitperiode, der nicht einen
oder mehrere Entwiirfe fiir das heilumstrittene Denkmalsprojekt geliefert oder Ideen
dafiir gegeben hitte. Wir erleben in der Denkmalsgeschichte alle Wandlungen des
Geschmacks und der kiinstlerischen Auffassungen mit durch: die Zeitereignisse spielen
herein, stérend und hemmend zumeist. In diesem langen Wettkampf aller kiinst:
lerischen Krifte, der sich linger als ein halbes Jahrhundert hinzog, blieb schlief:
lich Schadows fritherer Schiiler Christian Rauch Sieger. Es wire heute miiflig,
Betrachtungen dariiber anzustellen, ob Schadow eine kiinstlerisch vollkommenere
Losung fiir das Berliner Denkmal gefunden hitte. Schadow war alt geworden
und mufite dem jungen Ruhme seines ehemaligen Schiilers weichen. Was Rauch
geschaften hat, ist nicht ein Denkmal des Konigs allein, sondern mehr ¢in Ruhmesmal
fiir die ganze friderizianische Welt, fiir den Komplex aller in ihr zusammenwirkenden
Krifte als einer kulturellen und historischen Einheit. Als Gipfel und Krénung
dariiber der Kénig. So haftet dem Denkmal etwas Verstandesmifliges, Lehrhaftes
an: eine bronzene Geschichtsschreibung. Die Wirkung des Denkmals mit seinem
Riesenaufbau — man hat es sehr treffend einen »Statuenberge genannt — ist nach
unseren Begriffen mehr eine architektonische als plastische. Solche Eindriicke konnen




dem Werte des schonen Werkes jedoch keinen Abbruch tun. Schon die grofle
Popularitit, die es geniefit, beweist am besten, dafl Rauch fir das Empfinden des
Volkes mit seinem Denkmal das Richtige getroffen hat. Schlichter und im Ausdruck 4
milder ist die ganze Erscheinung des Konigs bei Rauch als bei Schadows Stettiner

Denkmal und pafit so besser zu all den dem Volke liebgewordenen iiberlieferten

Charakterziigen des Konigs. Es ist der »Alte Fritze, wie er im Volksbewufitsein

immer weiterleben wird.

In neuerer Zeit hat Joseph Uphues den Kénig in einer der gelungensten Statuen

der Siegesallee verkérpert. Das Denkmal, das in Haltung und Ausdruck geschickt

fiir seinen Standort komponiert ist, schliefit sich eng an Menzels Auffassung der

Personlichkeit Friedrichs an. Haverkamps Marmorherme ist in ihrem dekorativen

Charakter der Statue SuBBmann:Hellborns verwandt, die den schlanken eleganten

Rokokokonig darstellt.

Rein malerisch empfunden und mit durchaus malerischen Mitteln durchgefiihrt ist

die Statuette von Géréme. Neben ihr wirkte doppelt eindrucksvoll ein Werk von

groffer Frische und von gliicklichster plastischer Gestaltung: das kleine Modell zum

Denkmal Friedrichs des Groflien in Beuthen von Louis Tuaillon. Vor wenigen

Jahren enthiillt, ist es zurzeit das letzte Denkmal, das dem Groflen Konig errichtet

wurde, ein Zeichen, wie lebendig das Andenken an Friedrich den Einzigen zumal

in den Gauen Preuflens noch heute erhalten ist, die die Segnungen seiner Regierung

in den Friedensjahren erfahren haben.

Hat unser Gedanke an Friedrich den Grofien auch durch Menzels kaum zu iiber:
treffende Werke und durch Rauchs Denkmal den schonsten kiinstlerischen Auss
druck gefunden, das FriedrichsThema wird doch nicht aufhéren, die Phantasie der
Kiinstler zu neuen Schépfungen anzuregen, solange es noch eine monumentale
historische Kunst gibt, und solange sich diese mit den grofien Heroen der Geschichte
beschaftigen wird.
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VORWORT

VON MAX LIEBERMANN

7 ARL BLECHEN war ¢in Maler von Gottes Gnaden. Einer der wenigen

Auserwihlten. der nicht nur zu den Besten seiner Zeit guhhrtt und als

solcheriibrigens von seinen Zeitgenossen eingeschatze wurde —, sondern der auch auf

die Besten seiner Zeit, wie auf Menzel, einen entschiedenen Finfluf} ausgeubt hatte.

In Cottbus geboren, kommt er als junger Mensch nach Berlin, von seinen Eltern
fiir den Kaufmannsberuf bestimmt. Aber sein ithm innewohnender kunstlerischer
Drang trieb thn zum 7 cichnen und Malen nach der Natur. Er kommr auf die Berliner
Akademie, ist drei Jahre als Dekorationsmaler ritig, lernt in Dresden Dahl kennen
and malt unter dessen Einflufl Landschaften mit romantischem Einschlag, die aut
den Ausstellungen den Beifall der Kenner finden. Aber erst eine italienische Reise
lalt ihn zum Meister werden. Erst in Italien ringt er sich zur Freiheit durch. e
Studien, die er von dort mitbringt (alle im kleinsten Format), geben das Hochste,
was cin Maler zu geben hat, sie geben das wieder, was Blechen gesehen hat: das
Einfachste und daher Schwerste.

Je naturalistischer ein Kiinstler ist, je mehreralso die Natur abzuschreiben scheint,
desto weniger tut er es. Der geborene Maler will niche nur, sondern er mull malen,
was er sicht, denn er malt ja nicht die Wirklichkeit, sondern die Vorstellung von der
Wirklichkeit: er male die subjektive Natur, indem er die objektive zu malen glaubr,
und zwar je grofer und stirker die thm eingeborene Kraft, d. h. sein Genie, 1st, um
so subjektiver, um so mehr wird er seine Natur, d. h. sich, ins Bild hineinmalen.
[hm selbst unbewufdr, denn das Genie ist vor allem nav: es suchr nicht, sondern es
findet oft erst auf weiten Umwegen. Natiirlich ahmt der Jungling — auch wenn er
ein Raffael oder Rembrandt ist — zuerst einen Meister nach, aber in dem, was er
seinem Meister entlehnt, kiindige sich der spatere Ratfael oder Rembrandt an. Schon
in scinen frithesten Bildern, die sehr der Art von Dahl oder Caspar David Friedrich
ahnlich sind, zeige sich der Blechen der italienischen Studien, die abgeschrieben von
der Natur zu sein scheinen, doch der vollendetste Ausdruck seiner Personlichker

sind. Mit anderen Worten: vollendete Kunstwerke und zu vergleichen mit den




Lostlichen romischen Bildern Corots in der Sammlung Moreau-Nelaton, die jetzt
das Louvre aufbewahrt. Corots Lyrismus, dabei treffendste Sicherheir im Aufbau.
Sie veben — um Kants Wort zu gf:hr.uu:hcn —der Kunst die Regel; sie sind muster-

iltie. denn in ihnen ist es Blechen gelungen, seine Phantasie zu realisieren.

f

Ebenso charakreristisch fiir Blechen wie auch fir sich selbst nannte Schadow
den Kiinstler einen -unvergleichlichen Skizzierer.: die Zeit verstand unter einem
ferngen Bilde das nach tiberkommenen Regeln komponierte und ausgemalre Werk
Frst der %I;:miun Generation des Impressionismus war €s vorbehalten, das Rem-
brandrsche Wort wieder zur Geltung zu bringen, dat) ein Bild vollender 1st, wenn

der Kiinstler in thm ausgedricke hat, was er hat ausdrucken wollen.

K ARL BLECHEN.S
I TALIENISCHE REISE

VON

ALEXANDER AMERSDORFFER

Tie die Seele des Kiinstlers rein und durch und dusch ein geheiligres,
freudiges Gefi, den Lichtstrahl von oben sufrunehmen, dann werden
Hilder vom Frdenleben einer neueren hitheren Arr entsiehen mikssen
und die Erdlebenbildkunst wird iliren Gipfel erreichr haben. .

s daskiinstlerische Phanomendes Land-
N «chafrsmalers Karl Blechen so cigenartig
machr,dasistdie Kcmzunirriurungﬁcincr!-{hchir—
leistungen au F den knappen Zeirraum desJahres
ceiner Italicnreise. Ein kurzesLeben warihmbe-
schicden, es teilt sich schicksalhaftin den miihc-
vollen Aufstieg, das Ringen um dic erste An-
erkennung, dann in die vom Gliick und Frei-
heitsgefiihl erfiillee Zeit unter der Sonne Iraliens
und in das letzee Jahrzehnt seines Daseins, das
ihm nach erhohter Schitzung seines Kiinstler-
cums und nach aufieren Erfolgen dic tragische
Peripetic bescheren sollee, Ein Genie war lang-
sam gereift, um fir kurze Zeit meteorhaft in
vollem Glanze aufruleuchten, dann crlosch ¢s
in Dimmerung und tiefer Nache,
¥ 4 *

Wic die meisten Kiinstler, dic in Berlin grof)
geworden sind, war auch der Hir dic Enewick-
lung der Berliner Landschaftsmalerei so be-
deusam gewordene Karl Blechen kein ge-
biirtiger Berliner, In Cottbus am 29, Juli 1798
geboren, hatte er vom Vater, cinem in engen
Verhilenissen lebenden Steuerbeameen, der aus
Regensburg cingewandert war, siiddecutsches,
von der Murterwendisches Blut inden Adern —
cine Mischung der Abstammung, dic manche
Ziige scines Wesens, den Widerstreit zwischen
Leichtem und Schwerem, erkliren mag.

Der Wunsch der Eleern, ihn ciner kaut-
minnischen Laufbahn zuzufithren, brachte thn
nach Berlin in ¢in Bankgeschift, aber der Tricb
sur Kunse, der sich schon in frither Jugend in
thm gerege hatte und dem er in Berlin in stiller,
cifriger, ohne Anleitung unternommencr Ar-
beit nachgab, veranlafiee ihn, ermutige durch

C. G Carus
VITL Brief Uber Landschafiumaleren

den tiichrigen, heurc zu Unreche fast ganz ver-
gessenen Historienmaler C. F. Schumann, die
kaufmannische Laufbahn aufzugeben. Im Au-
gust 1822 begann er cin geregelees Studium an
der Akademie als Schiiler des Landschaftsma-
lers Peter Ludwig Liicke, dem er jedenfalls cine
griindliche handwerkliche Vorbildung zu ver-
danken hat. Liicke, der in der Lehre P.Hackerts
in Iralien heimisch geworden war, wird es wohl
auch gewesen sein, der den Schiiler zuerst auf
den Siiden hingewiesen har. Die Iralienschn-
suchr lag damals im Herzen jedes Kiinstlers,
und keiner hielt seine Ausbildung fiir ganz voll-
ender, bevor er nicht die Alpen iiberschritten
und sich dem Zauber der grofien Natur und der
Kunstschirtze des klassischen Landeshingegeben
und wenigstens cine Zeitlang die Schwere des
Nordlinders unter dem leichdebigen, lebens-
freudigen italienischen Volk abgelegr und ver-
gessen harre.

Revor Blechen dies beschieden war, sollte er
noch scarke, fiir dic Weitung sciner kiinstle-
rischen Anschauung entscheidende Eindriicke
i sich aufnchmen. Aufciner Seudienfahrr nach
Dresden und der Sichsischen Schweiz kamerin
enge Berithrung mitder Kunst Christian Clausen
Dahls und Caspar David Fricdrichs, dic allen
auf Schule, Tradition und akademisches Pro-
gramm cingeschworencn Kiinstlern als wahre
Revolutionare erschienen.  Der Nordlinder
Dahl. dem Dresden zur zweiten Hemat ge-
worden war, hatce aus den Eintliissen hollan-
discher Landschaftsmalerei heraus den W cg
qum  kiinstlerischen Ausdruck reiner Narur-
empfindung gefunden. War Dahl Romantiker
von starkem Gefiihl, so war C. D. Friedrich ein
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solcher von wair personlicherer l".igulmn.f‘;cim'
Bilder entstanden aus schirfster Konzentration
der Beobachtung der Nawurtormen, der Wir-
kungen von Liche und Armosphire, und er
verstand es, diese Elemente in grofiter Verein-
fachung und innigem Zusammenklang zu cin-
heidlicher Stimmung zu verschmelzen, In der
grofien brille der Romantik Friedrichs, in shrer
Schwermur, in der Steigerung zu ricfer Inner-

lichkeir iegen Ziige, dic Gocthe als » mystisch-
|

el

igios« cmpfand. Mitder intimen Summungs-
malerei Dahls konnte Blechen mehr Benih-
rungspunkte finden als mit der herberen, eigen-
artigeren Kunst Friedrichs, Zuweilen freilich
ritckr ¢r, wic mit dem von hl:.'rn'lﬁl..'h*p]'!;'ll'll'u-
stischer Summung erfuilleen » Beschneiten Tals
der Berliner Nanonalgalernie, C. D. Friedrich
nuhe: doch bleibr der wesentiche Uneerschied,
daf) Fricdrich von Phantastik frei st und seine
Bilder cinfacher, grolilimger aufbaut.

1Dald Blechen in allen Grundziigen scines
W esens mit der Romantik verwachsen ist, da-
fiir legen seine Frithwerke Zeugnis ab. Reiche
Nahrung mufite dicse Grundstimmung durch
cine etwi dre |'|;|hrilr:|.;T.‘irigkctr;lh Dekorations=-
nialerberde mH:-uignt:;dtiachcn'I"hf:;ltcrﬁndm.
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fiirdicihnSchinkel empfohlen hatee.In denVor-
wiirfen sciner Bilder und in ihrer Komposition
sprichesich das Theatralische, die Beschafrigung
mit den romantischen Lustspiclen, den Mclo-
dramen und Zauberopern aus, fiir die er Schau-
plarze auf der Bihne 2u erfinden haree. Die
R omantik Blechens atmee nur wenig ruhige Be-
«chaulichkeit, dic theatralischen Ziige steigern
sich vielmehr vielfach zum Schaurigen, Spuk-
haften, Grotesken, Es mag dahingestellebleiben,
wicweit dic cigene Gemiitsveranlagung oder die
von den Eindriicken des Theaters iiberhirzee
Phantasic mitsprach.

Von 1824 an crater als sclbstandiger Kiinstler
auf und beschickte die akademischen Ausstel-
lungen. Scine Bilder macheen ihn bald bekanne,
verschaffeen ithm Ancrkennung, Freunde und
Gonner. Den grafiten Erfolg errang er mit sei-
nem 1828 offentlich gezeigren » Semnonen-
lager«, das man mit Recht als das Hauprwerk
sciner Frithzeit ansprechen mag, wenn man von
dem historischen, durch die Staffage gegebenen
Bildvorwand absicht und sich an dic vortreft-
liche, allerdings immer noch komponierte und
romantisch angehauchre, aber doch t:m}wﬁm-
dene Darstellung cines Ausschnictes mérkischer

Landschaft hile. Sie muter an wie eine Schn-
sucht, aus der Schwiile der Romantik heimazu-
finden zur Frische der Natur,

Blechen sollee diesen Weg finden. Eine Wen-
dunginseinenLebensumstin denwarderauflere
AnlaB: er verlor die Stellung am Konigstida-
schen Theater, diescine Existenzbisher gesichert
hatte. Die iible Laune der Singerin Henrietee
Sontag, deren Mififallen eine von ihm gemalte
Dekoration erregt hatte,sollden Anlafizusciner
Entlassung gegeben haben. Die Notwendigkeir,
neue Entschliisse flirdieGestaltung seinesLebens
zu fassen, mag den schon linger gehegren Plan
ciner Italienreise 2um Abschluf) seiner kiinst-
lerischen Bildung haben reifen lassen. Die Opfer-
willigkeit seiner Frau verschaffte thm die Mireel
zur Ausfithrung. Scin Begleiter war der junge
Maler Leopold Schlosser, von dem die Kunst-
geschichre nur wenig mehr berichten kann, als
daf} er Blechens Schicksal, in jungen Jahren zu
sterben, teilee,

Am 6.Sepremberi828 verlieflen beide Berlin,
Ein von Blechen wohl nacheriglich zusammen-
gestellres Tagebuch lafit uns, neben den darier-
ten Zeichnungen und Skizzen, die Fahrt nach-
erleben, Es bicter allerdings nur einen summa-

rischen Uberblick tiber die cinzelnen Reisectap-
pen ohnegenaue Daten : iiber die Eindriicke und
kiinstlerischen Erlcbnisse enthile ¢s ganz spir-
liche Angaben.

Auf der Fahre durch Deurschland har das
alte malerische Niirnberg Blechen wohl beson-
ders angezogen, und nadirlich besuchre er auch
Regensburg, dic Heimat des Vaters. Uber Miin-
chen ging es nach Innsbruck, von wo die beiden
Freunde einen Ausflug auf dic Martinswand
unternahmen. Rasch ging die Reise siidwirts
iiber den Brenner und Bozen ins italienische
Sprachgebiet, erst das alte Trient fessclee dic
beiden Freunde einen ganzen Tag, Verona, das
sie iiber Rovereto erreichten, wurde besichrigr,
in Padua iibernachret, am nachsten Tag Fusina
erreicht, von wo sie eine Gondel nach Venedig
iiberserzre. Blechen gedenke in seinen Aufzeich-
nungen cines Besuchs des Dogenpalastes, »wo ¢s
viele schone Gemilde aus der élteren Zeit gibr«,
¢er erwihnt die Markuskirche, das Arsenal, die
Platze derLagunenstadt,aberwirerfahrenniche,
welche Eindriickeihreigenartiger Zauberinihm
ausgelost har; auch Skizzen vermissen wir, die
uns Kunde davon geben kénneen. Uber Padua,
Ferrara und Bologna ging es nach Florenz, dem
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n oden, aber
Baunmwuchs, dic Hohenaig dir Albaner- und
Sabinerberge, der Monte Mario, aut wateren
\ud liieen der Park der Villa Borghese, Tivol
g -.i.h.l Villa d'ksre, Subiaco und dats K loster
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Frascati und Vil boren thm Momve in
rercherer Fulle. kanc Fulwanderung hihree ilin
dber Ospoa nach Frunnaino. Winiderschoner
\inhlick aufs Meer, die Sonne war untergegan
st abur noch hiellet .“.E'I-:.'1'.~.l|, das "-11 ol .::;'":-'n SRAT
hoch. das Gebrause des Wassers und die Farbe
'!i.ll..lllh.'ILIHI x'.kul.-.'h = ni 1‘:\ :I!r.'.II'J‘_:' .-lr!.|'.|[|.|
cine der wemgen Bemerkungen dies Ty i hs.
die cine erlebre Summung widerspiegedn, Uim
«» niichrerner klingen die Worte, mu dunen
RBlechen nuach sechsmonungem Autenthale o
der FwigenStade in sainen \ubrcichnungenvon
e Ahechicd mmme: » Rom st ainc sehir inter
gssante, gr e Stude, wo man «whr viel Schones
sowohl in Gebieren der Kunse als auch i Han-
gicht des Volkes » el 2u erkennen hat,- 120
Volksleben mudl thm r‘r|.~.:nr|11|;t.u'i|-. Anregung
geboten haben; das lassen uns dic rezvollen
Sraffagen senct [ andschatesskizzen wic dic in
«inem Schatten nur cine unte rgcordncere Rolle
\}u._-'la_'nd:_”] 1T nhilde rerkennen,unte rdencen
ach mehrerc l}-l.['-h_”ll'll':_[L1!1.1l.."|' Pifferan iinden,
der Hirten, die in der We thnacheszeit in Rom
denMadonnenbildern ihr frommesSchalmewen-
randchen darbringen.
Als der Frithling 1hag nahre. rat Blechen
e Fahrt nach Sudiralien an, In weng n Tagen
srecichre or bar Terracing das Mecr, von da Ca
pua. dessen malerische Umg bungrthneine n'lag
any festhiele, dann san Il:.l'-ll‘h".].tl '.\h:]n..]."h.". it
1 Rom wurde er auch hier casch heimisch; ane
Barkenfahre an der Kiiste entlang ors hlofh thm
dic Schonheit dies Goltes, diwe er soforein Skizzen
(earzihalten begann Nachdem e =uh:,;|".Lm1|u h
o der Stadt umgeschen, Rihreen thn \ustliage
i die Umgebung, nach Pompey. der =merk
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i1 Foelebnis, dastieber Eindruck aut hn machre,

b rreprender noch verhiet can Fahree nach Capry,
nach dum Beriche des i-1'='.'- buchs ¢in
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chwerer Sturm din unmoghch

L T —

machte. <o datd der Kunsder mar saanem Ge-
tahreen ache Tage aut der Inscl bleiben mufhee,
dic er mit voller Hingabe Hirscine kiinstlerische
Avrbeir nueeee, Die Lounen des Meeres sollte er
in zwetres Mal auf einer Fahre nach Lschia Spui=
«dafl alle,
der Schiffer sowaob] als wir, unser Leben aut-

,T-!11-. n

ren, ber der die See so I-HH'H'H;:‘, Wir,

Werrere Au .Hu};:' wurden nach Sorrent,
A\ malh und Salerno unternommen, malensche
N eerer an der Kiisre, wie Arani und Vierry, be-
siche; nach Pacstum locken die grollarugen
l'empelruinen, die pariirlich gezcichner wurden.

Vier Wochen waren scit der Ankunftin Ne-
apel verserichen., Blechen enrschlofd sich mie sei-

nem |L5*_| iwer rur Rickkehr nach Rom, wo si
|

NOCH VI |1n'|';1;|_ weileen, Auch diese waren

Wik :,I.LI UTsiy ."LHJI'._'IH:]-I.J]! Vi :w.i.-ll"ﬂ!l.'l'll'-l.]',\_'f Ar-
beir erfiille: die Reisenonzen bericheen, dall
Hechen jetze auch caglich Ake zeichnete. Das
Coepringe ciner Papstwahl, cine Einladung be
dem preutiisch nGesandren von Bunsen, bai der
vicle andere dentsche Kiinstler zugegen waren,
werden als besondere Erlehnisse vermerkt.
Dic RickFhrrnachdem Nordenwurdetibe

Caviea Castellana JH}:I_[":..IL_”?{!]HIL Fale: an Or-

ten. die den Kiinstlern besondere Augenweide
boten, wurde einige Tage verwaole: in Narm, i
Terni. dessen schoner alter Park kostliche Mo
rive abeab, und in Assisi. Eine besonders gluck-
liche Zeit verlebre Blechen in Perugia im gase
freundlichen Hause der Familic Zancra, auch
aus den Skizzen, die hier entstanden, leuchret
der Frohsinn dicser Tage, aut die ber Mond-
schoinwanderungen  ¢in Schimmer von Ri-
manuk hel

[ Ye nachste Stanon war Florenz, wo w
derum wenige Tag verbrache wurden, vo
derenErlebnissen das Tagebuch mehtsverm rkr;
dann ging dic Fahrt itber Pisa westwarts waer,
an dic hgunische Kiiste, Livorno, Spezia, Ra
pallo, Genua mit thren pietoresken Strandpus
ticn, den Haten, dem regen Leben und Traben
der Bevolkerung vnd der fremden Scefahre
hoten den Malern ¢ine Fiille von Moriven, Jw
au Herbhgem Zcichnen anregen. Wemger male
risch fand Blechen Mailand, das tiber Pavit o
reicht wurde. Zu aeichnen gab es hier ni his
aber schr viele Merkwitrdigkeiten 2u schen
'Iilh_'! \.-Il

nn;i;,ql: Cl -iq.h', d.l;_;h:_'h': \ ..:!‘H'.;?LT Ll

niachste Erappe, den Comersee, dafd cr «vom

Kahn aus gezcichnets haby




vier Tage gewidmet wurden, cine kurze Frist
fir die Fiille, die diese Sradr an Kunstschimen
und an Naturschonheiten threr Umgebung dem
hl'lu.-.:h;r;mg:h'n.'EL-L\'i'i-.:t.-im[Gucrhu,;midcﬁcn
walienischem R eisetagebuch sich Blechen zur
aneren Vorbercitung Hir scine Fahrt manche
Stellen exzerpiert hatte — das Blate hegt heute
soch bei scinen eigenen Reisenonizen —, 50 208
auch ihn cin machager Magnet unaufhalesam
didwirts: Rom. Sicna wurde noch ein kurzer
Iic.ﬁuci'ngug{ﬁnm.l]:ummd]iiblin[hckhcﬁichrigr.
dic Fahrt dann eilig tiber Radicofani, Acqua-
pendente, am Lago di Bolsena vorbei nach
Monrefiascone fortgeserze. Dort halzumachen,
war man dem berithmeen Wein, dem Ese Est,
«huldig. Ein Tag und eine Nacht noch in Wi-
cerbo, dann wurde iiber Ronciglione Rom er-
reicht.

Dic Heimar griflee ihn hier in den vielen
deuschen Kiinstlern, die damalsin Rom lebren,
der Umgang mit thnen licf) ihn rasch einleben,
ihr Standquartier, das Café Greco, wurde auch
das scine. Er erwihnt in seinem Tagebuch be-
ondersdic Bildhauer Wolffund Wredow (neben
Thorwaldscn); mit den deutschen Malern Koch
und Reinhart, die schon lange in Rom hei-
misch geworden waren und sich mir Iraliene-
vinnenverheiratechacten, wohnte eruntereinem
Dach. Ein reger und anregender Verkehr mufd
ch entwickelthaben, auch icalienische Kiinster
auchte Blechen in thren Areliers auf, Die ersten
l'age macheen ihn rasch mit der Stade, den
Hauptbauten, der Pere rskirche, der Engelsburg,
mit den Galerien bekannt, am drirren schon be-
gann cr seinen Austligen und mit sciner
kiinstlerischen Arbeit. Die grofic Zahl farbiger
und i[l.‘.".t.'tt.'hl'lr.‘ﬂ.‘l’ Srudien lassen uns ahnen, wie
crin dieser Arbeir mit unerhorter Hingabe auf-
ping, wic scine geniale Begabung in dicsem
;;lmhh;ifnnfiu']'hlﬂ'rnxnhmunrrgclmtcr,imr‘m:r

ceier aufschlofl, Unermartlich scine Augen im
schauen und unermiidlich seine Hand im Fest-
Laleen des Geschauten, sie folgre thm scheinbar
mitthelos. und kein Hauch der Frische des er-
lebren Bildes, michts von der Ticfe und kin-
iringlichkeir des Eindrucks ging verloren, Jede
lieser Skizzen cin kleines Juwel das st der

mvergleichliche Skizzicrer«, wie schon Gotr-
iricd Schadow thn erkannte,

Die Campagna fessele thn mit thren gro-
flen oden. aber tonigen Serecken mitsparlichem
Baumwuchs, die Hohenziige der Albaner- und
Sabinerberge, der Monte Mario, auf weiteren
Austliigen der Park der Villa HurghuﬁuﬁTi\'u]i
mit der Villa d'Este, Subiaco und das Kloster
Santa Scolastica, Albano mit Rocca di Papa,
Frascad und Velletri boten ihm Mortive in
reichster Fiille. Eine Fuflwanderung fithree thn
iber Ostia nach Fiumicino. » Wunderschoner
Anblick aufs Meer, die Sonne war untergegan=
gen, aber noch heller Abend, dasMeer ging schr
hoch, das Gebrause des Wassers und dic Farbe
macheen eine wundersame Wirkung«, so lautct
cine der wenigen Bemerkungen des Tagebuchs,
die eine erlebte Summung widerspiegeln. Um
<o niichterner klingen die Worte, mit denen
Blechen nach sechsmonatigem Aufenthale in
der EwigenStadtin seinen Aufzeichnungenvon
thr Abschied nimme: » Rom st eine sehr incer-
essante, grofle Stade, wo man schr viel Schanes,
sowohl in Gebieren der Kunst als auch m Hin-
cicht des Volkes viel zu erkennen hat.« Das
Volksleben mufd ihm mannigfache Anregung
geboten haben; das lassen uns dic reizvollen
Staffagen seiner ILandschaftsskizzen wie dic in
seinem Schaffen nurcine untergeordnete Ruolle
f-pii:lundunFigurunhildcrcrkunnun,untcrdcn-.'n
<ich mehrere Darstellungen der Pifferari b nden,
der Hirten, dic in der Weihnachrszeit in Rom
denMadonnenbildernihrfrom mesSchalmeien-
standchen darbrningen.

Als der Frithling 1829 nahte, trat Blechen
cine Fahrt nach Siidicalicnan.In wenigen Tagen
errcichte ¢r bei Terracina das Meer, von da Ca-
pua,dessen malerische Umgcbungihneinen Tag
lang festhiclt, dann scin Hauptzicl: Neapel. Wie
in Rom wurde erauch hier rasch heimisch; eine
Barkenfahre an der Kiisee entlang erschlofd thm
dic Schonheit des Golfes, dic er sofortin Skizzen
festzuhalten begann, Nachdem er sichgriindlich_
in der Stade umgeschen, fithreen ihin Ausfliige
in dic Umgebung, nach Pompeji, der emerk-
wiirdigm:rtrﬁmm::rt::nHtudtun'.il:hl'ﬂrtil.‘iu-'“ﬂ
dort unternahm er cine Besteigung des Vesuvs,
cin Erlebnis, das ticfen Eind ruck aufihn machre.
Erregender noch s erlicf cine Fahre nach Capn,
bei der nach dem Beriche des Tagebuchs an
«hwerer Sturm die Riickfahrt unmoglich
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machte, so dafl der Kiinstler mit seinem Ge-
Fahreen ache Tage auf der Insel bleiben mufle,
die er mit voller Hingabe fiir seine kiinstlerische
A rbeir nuwzee. Die Launen des Meeres sollte er
sinzweites Mal auf einer Fahre nach Ischia spii-)
ren, bei der die See so unruhig war, »daf} alle)

der Schiffer sowoh! als wir, unser Leben ﬂ.l.;f:--

gaben«,

Weirere Austlige wurden nach Sorrent,
Amalfi und Salerno unternommen, malerische
Nester an der Kiiste, wic Acrani und Viern, be-
sucht; nach Pacstum lockren die grofllarngen
Tempelruinen, die nadiirlich gezeichnet wurden.

Vier Wochen waren seit der Ankunfrin Ne-
apel verstrichen. Blechen entschlof sich mitsei-
nem Begleirer zur Riickkehr nach Rom, wo sic
noch vierzehn Tage weilten. Auch diese waren
wic der erste Aufenthale von kiinstlerischer Ar-
beir erfiille; die Reisenotizen berichten, daf)
Blechen jetze auch waglich Akr zeichnete. Das
Gepringe ciner Papstwahl, cine Einladung bei
dl::m preuflischen Gesandren von Bunsen, ber der
vicle andere deutsche Kiinstler zugegen waren,
werden als besondere Erlebnisse vermerkr.

_ Die Riickfahrenach dem Norden wurdeiiber
Civira Castellana angetreten, ohne Eilejan Or-

ten, die den Kiinstlern besondere Augenweide
borten, wurde einige Tage verweile: in Narni, in
Terni, dessen schoner alter Park kostliche Mo-
rive abgab, und in Assisi. Eine besonders gliick-
liche Zeir verlebee Blechen in Perugia im gast-
freundlichen Hause der Familie Zanetn; auch
aus den Skizzen, die hier entstanden, leuchrer
der Frohsinn dieser Tage, auf die bei Mond-
scheinwanderungen ¢in Schimmer von Ro-
mantik ficl.

Die nichste Station war Florenz, wo wic-
derum wenige Tage verbrache wurden, von
derenErlebnissendasTagebuch nichrsvermerkr;
dann ging dic Fahre iiber Pisa westwares weiter,
an die ligurische Kiiste. Livorno, Spezia, Ra-
pallo, Genua mit ihren pittoresken Strandpar-
tien, den Hifen, dem regen Leben und Treiben
der Bevélkerung und der fremden Sccfahrer
boten den Malern cine Fiille von Motiven, dic
zu fleifligem Zeichnen anregren. Weniger male-
risch fand Blechen Mailand, das tiber Pavia cr-
reichewurde,- — » Zu zeichnen gab cs hicr nichrs,
aber schr viele Merkwiirdigkeiten 2u schens,
notiert er sich; dagegen vermerke er iiber dic
nichste Etappe, den Comersee, dafl er »vom
Kahn aus gezeichneta habe.
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IDic Vorberge der Alpen waren erreicht, Ira-
lien lag hinter Blechen und scinem Gefihreen
Sehlasser. Noch cine interessante Wanderung

ser den Gorthard, bei der Maulesel das Gepick
rn;;u'l._dn||||n-.'nrd-.'inZi]r'ich undinBasel jeeinen
[ag halrgemacht. Freburg, Kehl, von dort 7u
Fufl nach Srrafiburg, weiter iiber Karlsruhe,
Heidelberg, Mannheim nach Frankfurra. M.
las war dic Route der Heimreise, dic immer
mehrbeschleunigewurde.Der StraflburgerDom
nd die Heidelberger Schlofiruine waren wohl
lie letzren Motive fiir seine Reiseskizzen. In Er-
furt bestieg er mit seinem Freund die Schnell-

4

postund kamam xa.Novemberif2gin Berlinan.
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s Schaffen eines echren Kiinstlers vollziche
Jch absicheslos und unbewufit, das Schaffen des
pentalen muofl um so unbewuleer und absichrs-
loser sein., als er iiber scine Zeit und den Be-
reichihrervorstellbaren Zicle hinausgreift. Auch
Blechen ist die gre e Wandlung, dic wihrend
sciner Iralienreise in ihm vorgegangen ise, kaum
mm Bewufitsein gekommen. Was er tiber sein
cigenes Schaffen empfand, das sage uns ¢in an
Beuth im Jahre nach seiner Heimkehr gerich-
ceter Briet, in dem er schlicht von dem Bewufle-
scin spriche, »Gortres Natur erkannt und emp-
funden zu habens, und hinzuftige : sundich hoffe
es besseremptunden zu haben als gewill manche
andre meines Berufs« ; wirwissen und diebesten
sciner Zeitgenossen wullen s schon, dall dies
keine l"lu'rhr.-hung wialr.

Einfacher und zugleich erschoptender il es
sich niche ausdriicken, was Blechens Tralienrese
fiir scine kiinstlerische Entwicklung bedeute,
als mit scinen cigenen Worten: Er hat dic Natur
crkannt und empfunden. Unrer dem tiberwal-
ngenden Eindruck der stidlichen Landschaft,
dic auch auf Goethe so starken, reifenden Ein-
thuld harre, lernte er dic Welt mic cigenen un-
befangenen Augenschen, dasOrganisch-Leben-
hgre des Landschaftsbildes, dasUmbhiillende der
Atmosphére und des Lichres zu empfinden und
i Hilchrigen Zeichnungen oder rasch llingc-
wortenen Farbenskizzen fesczuhaleen, so dald
der Augencindruck unmireelbar und frisch mit

lor granzen Zartheit des ersten Erlebens und mir
anzen Eindringlichkeir des Kiinstlerisch-

Personlichen bewahre blich. Dic Sonne selbst,
wie er sie iber dem Golf von Neapel aufsteigen
sah, wagte Blechen zu malen, mir derselben
Kiihnheit, mit der cr sparer den einschlagenden
Blitz darseellee.

Von den Fesseln der durch die Tradinion ge-
bundenenSchule, in der erdurch Litckes Unter-
weisung frither befangen war, von den akade-

mischen Regeln der bildméfhig komponicrten
Landschaft, hat sich Blechen in Iralien vollig
freigemache. Auch aus dem Banne der Roman-

rik hat er sich gelost, wenn auch zuweilen Poe-
tisch - Vertraumtes im Naturausdruck, dieWahl
der Bildausschnitre oder historisch aufgeputate
Staffage an dic alte seclische Grundsommung
crinnern — doch war es stets aus der Natur her-

aus erlebre, niche hincinprojizicrte Romantik.

Vergessen war alles Theatralische mit seiner
phantastischen Ubersteigerung.

Man sollte Blechens Schépfungen nichr als
Vorahnungen des Impressionismus betrachren,
wic es zuweilen geschichr; mic dem Wesent-
lichen des Impressionismus haben sie nur wen g
gemeinsam. Was scinc iralicnischen Skizzen be-
deuten, das ise: ein — RAirseine Zeitunerhortes
Gewahrwerden der Nartur,

. L
.

Fiir dic Werke, die Blechen nachsciner Rirck-
kehrin Berlin schuf, schopfe erzumeist aus dem
grofienScharz sciner italienischen Studien, doch
ist s ihm niche gelungen, den unvergleichlichen
Duft der Skizzen, ihre Unmiteelbarkeir und
Frische des Naturempfindens und die schwe-
bende Leichngkeir des Kolorits in dic grofien
ausgefithreen Bilder zu tibertragen. Er verfuhr
im Bildaufbau wicder nach den Regeln der
Schule, und dic sonnig klare Wele des Siidens
wurde leichtiiberschattervon Sttmmungen nor-
discher Romantik. Trotz alledem stehen seine
damals gemalren Bilder hochiiberallen bisdahin
iiblichen Iraliendarstellungen.

Wihrend ersovonden Erinnerungenanseine
Reisezeheee, entdeckre der Kiinstler gleichzeitig
malerische Reize Berhins. Er malte in kleinen
Bitdern Hinterhauser,Girten, Hofe,Dicherund
Winkel mit cinem Rir seine Zeit erstaunlichen
Realismus und mit gescharfrem Sinn Hir male-
rische Schonheir des unscheinbarsten Motivs.
Von diesen mit demselben meisterlichen Kon-

nen wic die italienischenSkizzen gemaleen Bild-
chen fidhre cine gerade Linic zu Menzel.

Dem heimgekehreen Blechen cbneten sich,
sachdem er in steter Arbeit um Anerkennung
gerungen hatre, die Wege zur Festigung seiner
Existenz: zweiJahre nach sciner Riickkehr wur-
de er an der Akademic angestellt alsNachfolger
scines cinstigen Lehrers Liitke, ein paar Jahre
spater chrre man ihn durch die Wahl zum Mit-
glicd der Akademie, Eswar ihm nichevergonnt,
Anerkennung und gesicherte Lebenslage lange
zu genieflen. Von 1836 an war er kranklich, und
bald craten Anzeichen ciner geistigen Storung
auf, die scine Uberfithrung in eine Heilanstale
notwendig machren. Arbeitsun fihig und kind-
lich geworden, verdimmerte er seine letzeen
Jahre in geistiger Umnachtung. Am23.Juli 1840
crlosch das Leben des genialen Kiinstlers, dem
aur cin Jahr vollen Gliicks beschieden war, das
sciner Fahre durch Iralien.

¥ ¥
*

Eine klcine Auswahl farbiger Wicdergaben
nach Olstudicn von Blechens Iralienrese 1T 1N

vorliegender Mappe vercinigt, dic dazu bei-
tragen soll, weiteren Kreisen diese gliicklich-
sten Schopfungen des Kiinstlers nahczubringen,
der den Kennern und Sammlern zwar seit lan-
gem wohlvertraue, dem weiteren Kreise der
Kunstfreunde aber noch immer zu wenig be-
kannt ist.

Zur Vertiefung in sein Leben und Schaffen
scien Lionelf von Donops » Der Landschafts-
maler Karl Blechen« (Berlin 1908), eine bio-
graphische Arbeit, dic sich auf Aufzcichnungen fil
Theodor Fonranesstiirzr, und G.J. Kerns wor-
crefflichesgrindhohes Buch - Karl Blechen, scin
Leben und seine Werke« (Berlin 19u1) emp-
fohlen.

Dic Tafeln dicser Mappe sind in der Grofle
der Originale, die sich, wie die der Abbildungen
im Texe, simelich im Besitze der Preuflischen
Akademie der Kiinste befinden, reproduziert.
DerReichsdruckereigebiihre fiirdiegrofieSorg-
fale, die sic auf dic Wiedergabe in Farbenliche-
druck gewande har, wirmster Dank. Sic hat ihr
Bestes geleister.




Von diesen mit demselben meisterlichen Kon-
nen wie die iralienischen Skizzen gemalten Bild-
chen fiihrt eine gerade Linie zu Menzel.

Dem heimgekehreen Blechen ebneten sich,
nachdem er in steter Arbeit um Anerkennung
gerungen hatte, die Wege zur Festigung seiner
Existenz: zweiJahre nach seiner Riickkehr wur-
de er an der Akademic angestellr alsNachfolger
seines cinstigen Lehrers Liitke, ¢in paar Jahre
spater chrte man ihn durch dic Wahl zum Mic-
glied der Akademie. Eswarihm nichtvergonnt,
Anerkennung und gesicherte Lebenslage lange
wu genieflen, Von 1836 an warer krinklich, und
bald traten Anzeichen ciner geistigen Scorung

auf, die scine Uberfithrung in eine Heilanstalt

notwendig macheen. Arbeirsunfihig und kind-
lich geworden, verdimmerte er seine lerzten
Jahre in geistiger Umnachrung, Am 23 JulifBq0
erlosch das Leben des genialen Kiinstlers, dem
nur ein Jahr vollen Gliicks beschieden war, das
seiner Fahre durch Iralien,

]

Eine kleine Auswahl farbiger Wiedergaben
nach Olstudien von Blechens Iralienreise ist in
vorliegender Mappe vereinigt, dic dazu beitra-
gen soll, weiteren Kreisen diese gliicklichsten
Schopfungen des Kiinstlers nahezubringen, der
den Kennern und Sammlern zwar seir langem
wohlvertraur, dem weiteren Kreise der Kunst-
freunde aber noch immer zu wenig bekanne ist.

Zur Vertiefung in sein Leben und Schaften
seicn L. von Donops »Der Landschaftsmaler
Karl Blechen« (Berlin 19o8), eine biographische
Arbeit, die sich auF_-lufz::ichnungurTrThmdur
Fontanes/stiirzr, und G.J. Kerns Monographic
»Karl Blechen, sein Leben und seine Werkes
(Berlin 1g11) empfohlen.

Die Tafeln dieser Mappe sind in der Grofie
der Originale, dic sich, wie die der Abbildungen
im Texrt, simelich im Besitze der Preuflischen
Akademie der Kiinste befinden, reproduziert.
DerReichsdruckereigebiihre flirdie grofieSorg-
falt, die sie auf die Wiedergabe in Farbenlicht-
druck gewandt hat, warmster Dank. Sie hat thr
Bestes geleistet.
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ernhacd Tode war das Sdyidsfal [o mandyer Bilnftler aller jeiten be[djieden: ju
B Cebseiten hodyge[dhkt, vielleidyt aud) iiber{dyiit 5u werden, Ruhm und Ehren ju

geniefen, vor der Tadjoelt aber unvecdienter Untex[dhijung 3ju oerfallen.
Nidyt immer war allein der Medy(el der jeitaebundenen Funftondjouungen Urtfadhe
folcher Mandlung der Gunft jut Ungunft. §iic Bernhard Tode wenigftens wutde das
kury und [darf formuliette Urteil eines jiingeren Jjeitgenoffen, der ihn lange {ibet-
lebte, verhingnisooll. Und s wurde um [o verh@ngnisooller, weil es pon ginem Grofen
im Tieidhe der funft ausging, von Johann Gottfried Sciadow. Rls ein autoritdres Urteil
wurde es johrsehntelang jitiect und in ver[chdcfter §orm nadygefprodien, [o baf man es
heute nody sumeilen in einer Saffung hiirt, die ihr Schadow [elbft nie gegeben hat. In der
Einleitung [eines 1849, kurj vor [einem Cebensende, ecfdhienenen Budyes ,Runft-Werke
und Funft-Anfiditen” berichtet Schadom in einem TRidsblids auf die oon ihm miteriebte
Bun(tentwidslung in der Jeit [einer Jugendjohre Giber die oon dem Phkadbemiedirektor
Cefueur eingefilhrten abendlidhen Jeidienkutfe nady dem lebenden Mobell, an denen die
dlteren Sehyiiler der Rkodemie und aucy deren Cehjeer teilnahmen. Diefe Phkt-Jeidyen-
fibungen fiihrte Bernhard Tode, als er Dicektor wurde, weiter und beteiligte fich felbft
regelmifig an ihnen. Don denen, die befonders eifrig diefes Studium im Abend-Akt{aal
pflegten, nennt Schodow Johann Chriftoph §rifd als porbildlidy in [einer Jeidienmethode,
Chodowiechi bedenkt er mit einigen seiti[chen Morten, von dem Direktor Tode aber [agt
er: . Diefer {ibeclizh fich hier, im Crayon nody mehr als mit Pinfel und Palette, [einer
§lichtigheit; ev entwarf jumeilen jwei ganje Figuren in den fieben Diertelftunden.” So
war gin Urteil diber diefen Riin(tier, Gber Die Geynelligheit und flidtigheit [einer Prbeit
gepriigt, das an fidy gerecht [ein modhte, fiic die kommende Jeit aber faft gin Decdikt fic
Bernhard Tode bedeutete.

Tan muf fidy die seitlidyen Besiehungen vergegenwirtigen, unter denen Sdjadows Lic-
teil entftand. Es war 1788, als Sdiadom aus Fom nady Beclin suriidshehrte, der ecft Diet-
unb3wansigiihrige von der Ahkademie als Mitglied aufgenommen und als TNadyfolger
feines Cehrers Taffaert sum Rofbilbhauer ernannt wurde. Er ftand an der Schmelle [eines
Pufftiegs sum bedeutendften Bildhauer des norddeut{chen Houms [eit PnDreas Sdhlliter.
Tiobe, der Phademiedicehtor, damals 63 Jahre alt, befand fidy [dhon lange auf der Rdhe
[eines Schaffens. Ein in den kunftge{dyichtlichen Besiehungen merhwiicdiger Abendakt,
bei dem [idy der junge Schadow und Rode sufammenfanden, neben ifnen ber mit lefjterem
faft gleidyaltrige Chodowiedsi, Der {iber cin Jahrsehnt jiingere Stifd), daju die fortge-
[chritteneren Eleoen Dex Rkademie!

£s war eine jeitwende der Funft, Tokoko und hifilhe funft gingen dbahin, ber
fla[fisismus war [djon lebendig, befonders in der Baukunft, Ddie bilcgerliche Funft
kiindigte fidy an, iht erfter namhafter Detteeter wurde Chobomiedsi. Tode war nody
gin Tieprifentant Der Runft Des 18. Jahrhunderts, gany Maler Der TRohohkojeit.
Aud) Schadow war diefer Epode in [einen Jugendjahren ducdy die Lehrseit bei Taffaert
nod) oerbunben.




Der 1725 in Beclin als Sohn eines Gold{cymieds geborene Bernhard Rode hatte feinen
erften Unterridyt bei einem aus Rermann(tadt in Giebenbiirgen [tammenden Taler Tdller
genoffen, iiber den wenig bekannt ift, deffen Schaffen aber nody einigen im Brudsenthal-
Mufeum [einer Reimat{tadt bewahrten Bildern aols unbedeutend beurteilt werden kann.
Rodes Rouptiehter wurde der von §riedrid dem Grofen (o hodyge[dyétite und vielbefdaf-
tigte Pntoine Pesne, in deffen Pteliec er vier Johre als Ghitler und, wie man annelmen
darf, audy als Gehilfe arbeitete. Puf Studienceifen vollendete ex [eine Pusbildbung und er-
weiterte [einen kiinftlerifchen Gefidytskreis. 1750 bis 1752 weilte ex in Paris, acbeitete
bei Carle Danloo und Jean Tieftout. 1754 ging ex nady Jtalien, wo et befonders in Denedig
gifrige Studien bettieb. Dovon jeugen jwansig hleine Oiflvissen nad) grofen Werken
italieni[dher Meifter. Diefe Studien, heute im Befity dex Becliner Phademie der Biinfte,
find keinesmegs Fopien im tblidyen Ginn; mehe seidynerifdy als malexifdy, nur [paclicy an
mancien Stellen mit Sarbe gehdht, wicken fie in der Leidhtigheit bes Stridys wie geiftooll-
fliichtige Tlotisen nady den Originalen. Sie gehoren iedenfalls su den [tackften Jeugniffen
fiir Tiodes ungewihnlidy grofe Begabung.

Die Leichtigheit, die diefe frihen Studienarbeiten jeigen, blieb ein wefentliches Merkmal
[eines gansen Schaffens und ermiglidyte es ihm ein Cebenswmerk von [eltenem Umfang
der Madywelt su hinterlaffen. Ju [einen grofien dekorativen Gemdlden in den Berliner und
Dotsbamer Schld[fecn, unter denen die witkungsoollen Dedienbilder die [dhon[ten [ind, 5u
den sahlreichen Prbeiten @hnlidyer Act filr Privatpalais und Landhaufer treten Graffelei-
bilder in [o exftaunlicher Jahl, daf bisher nody nidyt Der Derfudy unternommen worden
ift, ein Decseidinis aller [einer — jum Teil audy ver[dhollenen — Werke aufsuftellen. Rein
Stoffgebiet war ihm frembd, er malte die in [einer Feit befonders beliebten allegorifchen
und muythologifchen Darftellungen, BGilder religitfen Inhalts und gefdyichtliche Fom-
pofitionen in ganjen Serien, gentehafte Motioe und Bildniffe, die ihm befonders in [einer
§riihseit vortreffliy gelangen. Dramatifdhes und Pathetifches lag ihm weniger, mehe
bas Juftdandlidye und Jdyllijche.

Robdes Huhm drang bald weit {iber Beclin hinaus; jahlreiche andere Stidte befteliten
Werhe, befonders fiie Kirchen, bei ihm, [elbft eine Gtadt in der Ukraine lief [idy jooei
Pltacbilder von ihm malen. Die Anetkennung [einer Bedeutung fand ihren Rusdruds in
der Wah! 5um Direktor der Akademie. Der dem fiinftler eng befreundete Didyter Homler
hielt auf WRode, als ex 1797 [tarb, in einer dffentlichen Sitjung der Akabemie die be-
diichtnistede. Schon fiebsehn Jahre vorher hatte ex auf den §reund eine Ode gedidytet,
deren [chwiilftige, mit allegorifdhen und mythologi[dien §losheln liberladene Spradie uns
koum meht pecftandlidy ift. Bemerhenswert bleibt aber die Tatfadie, daf der in
[einer jeit [elbft von B. E. Leffing hochge[chitjte Womler den Rilinftler in einer foldyen
Dichtung feierte.

Mit einem enormen $leif und mit einer odlligen Ringebung an [einen Malerberuf mufp

Tobde [ein erftaunlic) grofes Cebensmerh gefchaffen hoben. Die Gabe leichten Schaffens
hat ihn allerdings daju oecfihrt, Gber der rafchen Dollendung des Ganjen bas Einjelne

hitufig su vernachldffigen. In feinen malerifdyen Werken ging et von det farbigen Geftal-
tung des Bildes, die bei ihm mit junehmendem Plter immer reidyer wurde, aus und lief
die jeidinerifdie Durdhbildung der Einzelheiten Dariiber ju kurs kommen, obmohl er gin
recht gewandter Jeidiner war. So ift es ein Leidytes, in pielen Prbeiten Hodes jeicinerifdye
Gehywiidien, mifgliidite Raltung einjelner Siguren und iihnliche augenfillige fehler nady-
sumeifen. Infofern befteht Schadows Urteil Durdious 5u Tedht, durdy [eine dibertricbene
Auswertung ift ode aber grofies Untedit sugefiigt und das Bild [einer kiin(tleri[den Er-
[dheinung entftellt worden. Schon Ramlet hat in [einer Gedédytnistede Tobe gegen den
Dorwurf der §liicytigheit in Scuty genommen und auf die WMerke hingewiefen, die Der
flinftler mit der gréften Rusfiihelichieit” gemalt hat. Um Fode gered)t 3u werden, muf
man [ein Schaffen als Ganjes und von der Einftellung des 18, Jahchunderts aus betrady-
ten, das in der Bliiteseit des Tokoko denkbar unpedantifdy war und fid) in [pielender
Dhantafie, in unbekiimmerter Ceidytigheit und in der freude am duferen Glany des Da-
[eins auslebte. Der Teiy der Schopfungen diefer Jeit liegt audy in den beften Werken Bern-
hard Todes. Die formale Strenge des Rlaffisismus, die auf gefihlsmifiger Derinner-
lihung ruhende Romantik, vollends die folgenden Jeiten naturaliftifdiec Bunftiibung
liehen das 18. Jahrhundert in der allgemeinen Wert{dhakung immer mehr juriidsteeten.
Das Der(tdndnis fiit diefe Jeit erwadite exft wieder in den letten Jahrsehnten des vorigen
Jahchunberts, als ficy aus den mannigfadien, die Gtile vergangener jeiten nadjahmen-
den Wandlungen der Funft eine Ankniipfung an das 18. Jahrhundert ergab. Pudy die
Mufeen wandten der Funft diefer Jeit, die nun nidyt mehr als tine Epodye hiinftletifdyen
Tiedergangs galt, ihre Aufmerk{ambeit 3uund [ammelten ifre kiinftlerifdyen Shiipfungen.
Go ift [chliepli audy Bernhard Rode nidyt mehr unbeadytet geblieben und die Exmerbungen
[einer Werhe durch grofie Galerien haben [eit einer Ticihe von Jahren bewiefen, daf [ein
Gchaffen wieder geredyte Wertung und Derftdndnis gefunden hat.

Die Wert{chiiung Tiodes ju [einen Lebjeiten beruhte nicht nur auf [einen malerifdyen
Wechen, [ondern ju einem guten Teil audy ouf [einer Tatigheit als Graphiker. Ex hat eine
grofe Ainjahl [einer eigenen Bilder und Jeidmungen in Radierungen wiedergegeben. Rudy
su Jiluftrationsjwedsen hat et eine echeblidie Rnsahl von Bldttern, sum Teil fehr gropen
formates, gefchaffen. Denfelben §leif wie als Malex bewidlcte er audy als Graphiker:
die Jahl [einer Habierungen betréigt etwa 300.

In den Tadierungen nady [einen religidfen Bildern, wit in det Broblegung Chrifti” odet
in der [chonen Fompofition , Der barmhersige Samariter” (Tafel 8) fucht Hode, wie fo
piele Radierer des 18. Jahrhunbderts, gewiffe Tembrandt-Effekte 5u erjielen, andere
Blatter ind mehr auf einfache Stricdywithung geftellt wie . Dos Reinigungsopfer Der
Maria im Tempel” (Tafel 9), ebenfo die Wicdergaben [ciner gencehaften Bilder ,Die Er-
finbung der Silhouette” (Tafel 11) und .Der von einet Gehlange gebiffene Jager”
(Tafel 10). Mythologifdie und hiftorifdye Datftellungen iibermiegen natiiclidy in [einem
graphifcyen ebenfo wie in [einem malerifdhen Werk [Tafel 2 und 13). Befonders gelungen
im Rusbruds ift die Wobdierung ,.Aleopatra und PAntonius™, in der Derlegenheit des er-




tappten Pntonius, dem beim Angeln ein Sklave heimlich die §i[dje an den RAngelhaken
(tedst, und in der triumphierenden freude der fleopatra, die in einen gebratenen fildh
fangen lapt [Tafel 5).

Eine [ehr hiibfcye Probe [einer Gehiifer-S3enen ift ., Amynt und Chloe” (Tafel 1] und jum
Beften und Tieisoollften, was der Tadierer Tiode gefdhaffen hat, gehdren die beiden Bldtter
nady [einen Bildeen . Dex RKaifer und die Kaiferin von China”, die wie nody mandye andere
feiner Prbeiten deutlich den Einflup Tiepolos jeigen (Tofel 3 und 4). Jahleeidy [ind
im Tobdierungswerk Die Dutten-Darftellungen, von Denen unfere Mappe ebenfalls
einige Proben enthdlt (Tafel 14). Audcy Land[chaften hat Hode gem gejeidjnet und
suweilen radiert, [o den pittoresk aufgefaften .Fodelfall bei Sdyreibechau” (Tafel 12).

Dex viel(eitige Riin(tler hat, wie es im 18. Jahrhundert vielfad) tblid) war, auch Entwiitfe
fiir plaftifdye Werke, Grabmaler, Tieliefs u. a. gezeidnet und nad diefen Jeidnungen
[piiter Tadierungen gefdhaffen. Bilbhauer 3weiten Tiangs, die [ogenannten . Siguriften”,
hatten nady [olden Entwiicfen dann die Shulpturen ausjufilhren. Es [ei nur datan et-
innert, daf der ganse plaftifcdhe Schmuds des deut[dien Doms am Gendarmenmarkt in
Berlin und das grofie Tielief an dex Pttika Des Brandenburger Tores nady Entwiicfen von
Bernhord Fode ausgefihet [ind. Mit Dorliecbe hat der fiinftler audy Skulpturen von
Andreas Schliiter teprodusiert und [eine radierte Serie Det friegermasken aus dem Bet-
liner jeughaus war einft auferordentlidy beliebt. Unfere Mappe bringt joei Blatter nady
den . 1Deltteilen” des grofen Barodymeifters ous dem Dalais fameke (Tafel 6 und 7J.

Dic Tabdiecungsplatten Tiodes tuhen [eit langem in der Funftfammliung Det Akabemie.
Proben haben ergeben, daf die Platten nodi vollkommen drudifihig [ind und dies grmig-
lichte die Darbietung einer Auswahl der [dhonen graphifdyen Arbeiten in unfecer Mappe.
Es [ind Teudrudse, die den Rbjiigen aus der Feit des Riinftlers villig gleichymertig [ind,
vielleicht nody mehr als das, da fie mit den Mitteln und mit der Erfahrung unferet
heutigen hody[tehenden Drudstechnik hergeftellt find, Den ganjen Tieis der Tode[dhen
Gun(t laffen uns diefe kleinen Blitter unmittelbar geniepen.

Die hiftorifche Bedeutung Todes [teht heute feft, er mar einer dex begabteften und frudyt-
barften Maler der Jeit Sriedridis des Grofien und ift aus der Gefdidte der Berliner Kunft
nicyt hinmegjudenken.
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Derzeidinis

der Radierungen

. Amynt und die badende Chloe

. Denus trauect am Grabmal des Adonis, Putten sichen den Eber herbei, der den Abonis getotet hat.

Der Raifer von China 3ieht die exfte Surde jur Ehre des Adserbaus
Die faiferin von China pfliidst die ecften Moulbeerblitter 3u Ehren des Seidenbaus

Pntonius fifdyt in Gegenwart det fleopatra, die er mit filfe ecines Sklaven iiber [einen §ang
tdufcht. Fleopatra 16ft ihm, um [eine Tdufcjung ju enthilllen, einen gebratenen f£ifdy an Det
Bngel befeftigen.

Europa [nady einer Plaftik von Andreas Sehliiter im Palais fameke in Berlin)

. Rfien [nady einer Ploftilk von Andreas Gehliiter im Palais fameke in Berlin)

Grablegung Chrifti
Der barmhersige Samariter

Taria bringt jwei junge Tauben jum Teinigungsopfer in den Tempel

Einem Jiger, der von einer Schlange in das Bein gebiffen wurde, faugt [ein Sklave das Gift aus
Erfindbung der Silhouette

Der Rodyelfall bei Sdyceibechau

Der tédlicy vermundete Darius witd ven einem Soldaten Alezanders aus einem felm mit
Maffer gelabt

Der Winter, durdy Putten dargeftellt
Der Rerbft, ein Putten-Bacdyanal
Putten [dyleppen den Eber fort, der den Adonis getdtet hat.
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EN neugewihlten Mitglie-
dern der Akademie der Kiin-
ste wird die Freude iber
die Botschaftvon ihrer Wahl
mit einem bitteren Tropien
gemischt:der Aufforderung,
fiir das Archiv einen Uber-
blick iiber ihre Personalien,
Leben und Schaffen nie-
derzuschreiben. Nicht We-
nigen ist dies verdrieBlich. Denn im allgemeinen — die spiir-
lichen Ausnahmen bestitigen auch hier nur die Regel —
meiden die Kiinstler gern die Miihen leidigen Schreibwerks.
Auch die Scheu, andre, zumal die auf Stoff erpichten ,Kunst-
schreiber® ihrer oder kommender Tage hinter das Gehege
blicken zu lassen, das vor profanen Augen das Eigenleben
verbirgt, mag fiir manchen dabei mitsprechen. So kommt
es,daB das Archiv der Akademie in der Sammlung der Selbst-
biographien ihrer Mitglieder Liicken aufweist, die bei kunst-
geschichtlichen Nachforschungen oft schmerzlich empfun-

den werden.




Der Lebenslaufvon 1896 hilt sich zunéchstan das benutzte
Formular: Namen, Geburtsangabe, Vatersnamen und Reli-
gion werden gewissenhaft in die dafiir vorgesehenen Rubri-
ken eingetragen.

Ein paar Federhiebe durchsibeln den Vordruck ,,verheira-
tet* und mit energischen Strichen wird die Angabe wmilitir-
frei® markiert. Und wahrlich, Menzels Staturvon 1 Meter 40
wiire selbst zum Fiisilier nicht tauglich gewesen, obgleich
ein Scherzwort Fontanes behauptet der beste Fiisilier sel

der. der nur mit bewaffnetem Auge gesehen werden konne.*

Noch eine kurze Eintragung iiber Schulbesuch und wissen-
schaftliche Vorbildung folgt, dann hebt schon auf der zwei-
{en Seite ein zusammenhingender Lebens- und Schaffensbe-

vicht an. Unbekiimmert um die Rubriken fegt der Ginsekiel

Kunstforscher und ,nachgesprochener Liigerei‘ vorzubeu-
gen. Und nicht zuletzt mag ihm der Drang, sich iiber sich
<elbst Rechenschaft abzulegen, AnlaB zu diesen ,Selbstbe-
spiegelungen* gewesen sein, ebenso wie bei dem personli-
chen Teil seines Testaments und bei der im NachlaB auf-
gefundenen Selbstbiograplhie, die allerdings iiber den ersten
Anlauf nicht hinauskam, was die Niederschriften im Archiv
der Akademie, besonders die von 1896 als vollstindige Dar-
stellung umso bedeutsamer macht.

So manchem Menzel -Verehrer hat der Herausgeber diese
Blitter vorgelegt. Die Freude und Bewunderung, die sie
stets erregten, legtenihm schlieBlich den Gedanken nahe, sie
sinem weiteren Kreise in originalgetreuer Wiedergabe be-
kannt zu machen. Denn nicht im Inhalt allein,vielmehrindie-
comn zusammen mit der fesselnden Eigenart der Erscheinung
liegt der besondere Reiz dieser menschlichen Dokumente.

DaB die getreue Wiedergabe in einem wiirdigen kiinstler-
ischen Rahmen erscheint, ist der Fiirsorge des Verlages be-
sonders zu danken, Und fiir diesen Schmuck war keiner
mehr berufen als Max Slevogt: in seiner unerschopflichen
fabulierenden Phantasie und mit der beschwingten Leich-
tigkeit seiner Hand so recht der Erbe von Menzels zeich-
nerischer Grazie und Menzels ewig ungestillter Zeichenlust.

Lebendiges steigt aus diesen Schriftbildern empor: das
ganze Wesen Menzels in seiner bezwingenden Genialitiit
and seinem liebenswerten Menschentum mit all seinen
knorrigen Seltsamkeiten. Nichts mochten wir an diesen Sei-

ten, auf denen des Meisters Hand geruht hat, missen: weder

die kleinen Spritzerknskaden, mit denen der widerspenstige




In freier Form auf Briefbogen wurden diese curricula vitae
frither niedergelegt, in spdterer Zeit wurde ein amtlich
niichterner umfangreicher Personalbogen dafir eingefiihrt,
der durch seine kategorisch fragenden Rubriken wohl einen
sanften Zwang zu ausgiebiger Mitteilung ausiiben sollte, auf
seinen letzten Seiten aber Raum fiir emnen zusammenhin-
genden Lebenslauf bietet. Doch gihnt auf diesen Seiten, die
gerade die interessantesten Aufschliisse fiillen sollten, zu-
meist ode Leere.

Umso glicklicher darf sich die Akademie schitzen, dali
Adolph Menzel von der Lissigkeit vieler seiner Kollegen
eine rithmliche Ausnahme machte, denn sie besitzt von ithm
‘11 zwei ausfithrlichen Niederschriften kostbares autobiogra-
phisches Material. Den einen Lebenslauf reichte Menzel
q1ach seiner Wahl zum Mitglied 1853 ein, den anderen 1896,
im Jubilaumsjahr der Akademie, woh! auf Veranlassung des
damaligen Stindigen Sekretirs Hans Miiller, der Stoff fiir
seine Geschichte der Akademie sammelte, die nach dem Er-
scheinen des ersten Bandes leider Torso blieb.

Gewil} war es nicht Kiinstlereitelkeit, der wir diese Selbst-
reugnisse iiber Menzels Leben und Schaffen verdanken. Sei-
ner Gewissenhaftigkeit und peinlichen Sachlichkeit war es
vielmehr ein Bediirfnis, selbst dafiir zu sorgen, daB nur
Wahres iiber seine Person,seinen Werde- und Entwicklungs-
gang iiberliefert werde. Seine erst jungst bekanntgeworde-
nen Randbemerkungen zu den Korrekturbogen von Jordan-
Dolumes Menzel -Werk legen Zeugnis dafiir ab. Mit drasti-

scher Deutlichkeit spricht er in diesen Glossen aus, wieviel

ihm daran lag, der ,gewissenlosen Schreibseligkeit® der

dariiber hinweg,das Formular ist iiberwunden. Geduckt und
schiichternblicken daund dortdietrocken-steifen Letterndes
Vordrucks zwischen den herrischen Schriftziigen hindurch.

Menzels Lebensbahn verlief aufwirts, aber glatt; keine
stark bewegenden Ereignisse, keine Umschwiinge desSchick-
sals waren zu verzeichnen. ,Es mangelt eben alles, was eine
Kiinstlerbiographie schmilzt“schreibt ereinmal an Friedrich
Pecht. So liuft denn auch diese zusammenhiingende Dar-
stellung von der Erwihnung des ersten offentlichen Erfolges
an mehr und mehr in eine bloBe Aufzihlung des Geschaf-
fenen aus, bis jah der eilende Lauf der Feder unterbrochen
wird. Den Grund gibt Menzel gewissenhaft an: die ,dring-
liche Vollendung des Gedenkblattes fiir die Jubelfeier der
Akademie.”

Die Akten erzihlen davon, wie oft der Kiinstler zur recht-
zeitigen Fertigstellung dieser Arbeit, die als Titelblatt zu
Hans Miillers Geschichte der Akademie Verwendung fand,
gedringt werden mubte. Thre Erwihnung in seinem Lebens-
lauf mag es rechtfertigen, bei dieser wenig bekannten groBen
Zeichnung, einer etwas krausen Komposition des Einund-
achtzigjihrigen, kurz zu verweilen. Unter mancherlei alle-
gorischem Beiwerk zeigt sie im Mittelpunkt Schliiter, wie
er an einer Statue Friedrichs L, des Stifters der Akademie,
arbeitet, wobei Menzel das Versehen unterlaufen ist, die im
Besitze der Akademie befindliche Marmorstatue, das Werk
sines unbekannten Kiinstlers aus klassicistischer Zeit, dem
Barockmeister zu vindizieren. Kénig und Konigin néhern
sich dem Bildhauer, wihrend zur Seite hinter einer Balu-
strade Knobelsdorff, Chodowiecki und Schadow der Arbeit




Giinsekiel einzelne Buchstaben wie mit beabsichtigten Ver-
zierungen umgibt, noch die achtlos-malerisch verwischten
Stellen oder die gcuial—unhekiimmenun Durchstreichungen,
die sich zu Flecken von groteskem UmriB ballen, Ein ein-
drucksvolles Schwarz-Wei - Bild ist jede Seite, wie geladen
mit zeichnerischer Energie.

Menzels Handschrift ist in ihrer Ausdruckskraft und Be-
seeltheit von ausgepragter graphischer Schonheit. Allein
Gottfried Schadows Schrift konnte zum Vergleich herange-
zogen werder, die in iiberraschend verwandten Zigen das
Temperament und die souverdne geistige Freiheit des groBen
Kiinstlers offenbart. Ungefiige, eigenwillige Formen mischen
sich mit gewandt-geschmeidigen; knorrig und doch wieder
ungemein sensibel, voll Herbheit und doch nicht ohne An-
mut ist Menzels Schrift. Sie spiegelt das Problematische, den
Widerstreit in seinem Wesen wieder, fiir den uns mit psycho-
logischer Einfiithlung Karl Schefflers geistvolle Deutung zu-
erst das Verstindnis eroffnet hat. Doch auch ein Trinmphie-
rendes liegt in diesen iiberlegen geschwungenen Ziigen,etwas
von innerlich ausgekimpftem Kampt.

Personliche Prigung hat auch Menzels Ausdrucksweise:
cein Stil ist in seiner Gedringtheit von lapidarer Kraft und
plastisch in seiner Lebendigkeit. Die Bilder der Erinneruug
verschieben sich im spiteren Leben je nach der Einstellung,
von der aus zuriickschauend das Einst und sein Empfin-
dungsinhalt iiberblickt wird. Gemeinsam ist den beiden iiber
vier Jahrzehnte in ihrer Entstehung auseinander liegenden
Niederschriften das liebevolleVerweilen bei der Schilderung

der Jugendzeit und ihrer Eindriicke, das Aufdecken der er-

sten Keime kiinstlerischen Interesses. In dem Lebenslaufvon
1853 schwingen aber noch stark die Erinnerungen nach an
die triibe Zeit nach dem Tod des Vaters, an die lithographi-
«che Frohnarbeit, an die Enttduschungen und die Zweifel
am eigenen kiinstlerischen Vermbgen. Jede Bitterkeit, jede
Erinnerung an jene Zeit der ,,dumpfen Verborgenheit®, der
Hilflosigkeit und Resignation der ersten Berliner Jahre ist
dagegen in dem von der Héhe des Lebens und der Exrfolge
aus gesehenen zweiten Riickblick entschwunden; Menzel
verweilt hier mit Behagen bei heiterem Gedenken an die
Jugendzeit in Breslau. Lebhaft sehen wir ihn vor uns, den
Dreizehnjihrigen, wie er in fritherwachtem Kunsthunger
vor den Liden der Kupferstichh:}iudler hing, weltentriickt
und ganz verkrampft vom Schauen »in stundenlangem Ver-
weilen in Sonne oder Schnee®. Hier leuchtet auch Menzels
barocker Humor durch, uns wohlbekannt aus seinen ver-
trauten Freundesbriefen, die er so gern mit schnurrig-gro-

tesken Scherzen wilrzte.
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worden oder richtiger gesagt: der war noch gar micht ent-

deckt. Erst die Zeit nach seinem Tode brachte das volle Ver-

standnis fiir die unvergleichlichen malerischen Schopfungen
seiner Frithzeit wie fiir seine Bedeutung als Zeichner. Dall
aber anch unsere Zeit und die Zukunft sich stets dessen er-
innern sollte, was wir dem Schilderer von Preullens Grole
an Dank schuldig sind, daran wollen uns Slevogts Phanta-
sien mahnen, in denen er hier der Huldigung vor dem
Meister Ausdruck gibt.

Den deutschen Genius hat Menzel in seinen lllustrationen
suden Werken Friedrichs des GroBen dargestellt: schlafend,
ein banges Fragezeichen unter seinem Lager auf der Ba-
renhaut. Erwacht, zornmiitig aufgereckt gibt ihn Slevogts

Titelvignette wieder. Das Zeichen zweifelnder Frage ist

dem Zeichen entschlossener Bejahung gewichen!
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