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Federico Garcia Lorca Carmen tanzt

Durch die Straflen von Sevilla
tanzt und tanzet Carmen.
lhre Haare sind schon weif},
und es glinzen die Pupillen.
Midchen,

zieht den Vorhang zu!

Eine gelbe Schlange ringelt
sich beim Tanz in threm Kopf,
traumt von Liebsten andrer Tage.

Maidchen,
zieht den Vorhang zu!

Ganz verlassen sind die Straflen,
doch erraten sich in thren

Tiefen andalusische Herzen —
und die suchen alte Dornen.

Maidchen,

zieht den Vorhang zu!

Deutsch von Enrique Bedk




Thomas Mann Carmen

Aus seinem Roman ,Der Zauberberg®

Hans Castorp war es, der den Plattenschatz in Ordnung hielt, den
Inhalt der Alben auf die Innenseite der Deckel schrieb, so dafl ein
jegliches Stiick auf Wunsch und Anruf sofort zur Hand war ... Die
Sidnger und Singerinnen, die er horte, er sah sie nicht, ihre Menschlich-
keit weilte in Amerika, in Mailand, in Wien, in Sankt Petersburg, —
sie mochte dort immerhin weilen, denn was er von ihnen hatte, war
ihr bestes war ihre Stimme, und er schitzte diese Reinigung oder Ab-
straktion, die sinnlich genug blieb, um ithm unter Ausschaltung aller
Nachteile zu grofler personlicher Nihe, und namentlich soweit es sich
um Landsleute, um Deutsche handelte, eine gute menschliche Kontrolle
zu gestatten, Die Aussprache, der Dialekt, die engere Landsmannschaft
der Kiinstler war zu unterscheiden, ihr Stimmcharakter sagte etwas aus
iiber des einzelnen seelischen Wuchs, und daran, wie sie geistige Wir-
kungsmoglichkeiten nutzten oder versiumten, erwies sich die Stufe
ihrer Intelligenz. Hans Castorp drgerte sich, wenn sie es fehlen lieflen.
Er litt auch und bif} sich auf die Lippen vor Scham, wenn Unvollkom-
menheiten der technischen Wiedergabe mit unterliefen, safl wie auf
Kohlen, wenn im Lauf einer oft zitierten Platte ein Gesangston scharf
oder grohlend verlautete, was namentlich bei den heiklen Frauenstim-
men so leicht sich ereignete. Doch nahm er das in Kauf, denn Liebe mufl
leiden. Zuweilen beugte er sich iiber das Spielwerk, das atmend kreiste,
wie iiber einen Fliederstraufl, den Kopf in einer Klangwolke; stand
vor dem offenen Schrein, das Herrschergliick des Dirigenten kostend,
indem er mit aufgehobener Hand einer Trompete den piinktlichen
Einsatz gab . ..

... Es war im zweiten Akt, in der spanischen Schenke, einer geriu-
migen Spelunke, dielenartig, mit Tiichern geschmiickt und von defekter
maurischer Architektur, Carmens warme, ein wenig rauhe, aber durch
Rassigkeit einnehmende Stimme erklirte, tanzen zu wollen vor dem
Sergeanten, und schon hérte man ihre Kastagnetten klappern. In dem-
selben Augenblick aber erschollen aus einiger Entfernung Trompeten,
Clairons, ein wiederholtes militarisches Signal, das dem Kleinen nicht
wenig in die Glieder fuhr. ,Halt! Einen Augenblick!® rief er und
spitzte die Ohren wie ein Pferd. Und da Carmen ,,Warum?“ fragte
und ,was es denn gibe?*“: ,Horst du nicht?“ rief er, ganz erstaunt,
daf ihr das nicht eingehe, wie ihm. Es seien ja die Trompeten aus der
Kaserne, die das Zeichen gaben. ,Zur Heimkehr naht die Frist®, sagte
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Carmen
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Die Heilige der Bleecker-Street
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er opernhaft. Aber die Zigeunerin konnte das nicht begreifen und
wollte es vor allem auch gar nicht. Desto besser, meinte sie halb dumm,
halb frech, da brauchten sie keine Kastagnetten, der Himmel selbst
schicke thnen Musik zum Tanz und darum: Lalalala! — Er war aufler
sich. Sein eigener Enttiuschungsschmerz trat ganz zuriick hinter dem
Bemiihen, ihr klarzumachen, um was es sich handle, und dafl keine
Verliebtheit der Welt gegen dieses Signal auftkomme. Wie war es denn
moglich, dafl sie etwas so Fundamentales und Unbedingtes nicht ver-
stand! ,Ich muf} nun fort, nach Haus, ins Quartier, zum Appell!“ rief
er, verzweifelt {iber eine Ahnungslosigkeit, die ihm das Herz doppelt
so schwer machte, als es ohnedies gewesen wire. Da aber mufite man
Carmen horen! Sie war wiitend, sie war in tiefster Seele emport, ihre
Stimme war ganz und gar betrogene und beleidigte Liebe — oder sie
stellte sich so. ,Ins Quartier? Zum Appell?“ Und ihr Herz? Und ihr
gutes, zartliches Herz, das in seiner Schwiche — ja, sie gebe es zu: in
seiner Schwiche! — bereit gewesen sei, ihm mit Gesang und Tanz die
Zeit zu kiirzen? ,Traterata!“ und sie hob mit wildem Hohn die
gerollte Hand an den Mund, um das Clairon nachzuahmen. , Trate-
rata!® Und das geniige. Da springe der Dummkopf in die Hohe und
wolle fort. Gut denn, fort mit ihm! Hier sein Helm, sein Sibel und
Gehinge! Machen, machen, machen solle er, daf er in die Kaserne
komme! — Er bat um Erbarmen. Aber sie fuhr fort in ihrem glithenden
Hohn, indem sie tat, dls sei sie er, der beim Schall der Horner sein
biffchen Verstand verloren habe, Traterata, zum Appell! Barmherziger
Himmel, er werde noch zu spit kommen! Nur fort, denn es rufe ja
zum Appelle, und da store.er selbstverstindlich auf wie ein Narr, in
dem Augenblidk, wo sie, Carmen, fiir ithn habe tanzen wollen. Das,
das, das sei seine Liebe zu ihr! —

Qualvolle Lage! Sie verstand nicht. Das Weib, die Zigeunerin konnte
und wollte nicht verstehen. Sie wollte es nicht, — denn ohne jeden
Zweitel: in threr Wut, threm Hohn war etwas iiber den Augenblick
und das Personliche Hinausgehende, ein Hafl, eine Urfeindschaft gegen
das Prinzip, das durch diese franzosischen Clairons — oder spanischen
Horner — nach dem verliebten kleinen Soldaten rief, und tiber das zu
triumphieren ihr hochster, eingeborener iiberpersonlicher Ehrgeiz war.
Sie besafl ein sehr einfaches Mittel dazu: Sie behauptete, wenn er gehe,
so liebe er sie nicht; und das war genau das, was zu horen José dort
drinnen im Kasten nicht ertrug. Er beschwor sie, ihn zu Worte kommen
zu lassen, Sie wollte nicht. Da zwang er sie — es war ein verteufelt
ernster Moment. Fatale Klinge l6sten sich aus dem Orchester, ein
diister drohendes Motiv, das sich, wie Hans Castorp wufite, durch die
ganze Oper bis zum katastrophalen Ausgang zog und auch die Ein-
leitung zu des kleinen Soldaten Arie bildete, der neuen Platte, die nun
einzulegen war.
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»Hier an dem Herzen treu geborgen® — José sang das wunderschon;
Hans Castorp lief die Scheibe auch einzeln, aufler dem vertrauten
Zusammenhang ofters laufen und lauschte stets in achtsamster Sym-
pathie. Es war inhaltlich nicht weit her mit der Arie, aber ihr flehender
Gefiihlsausdruck war im hdchsten Grade rithrend. Der Soldat sang von
der Blume, die Carmen ihm am Anfang ihrer Bekanntschaft zugewor-
fen, und die im Arrest, worein er um ihretwillen geraten, sein ein und
alles gewesen sei. Er gestand tief erschiittert, er habe augenblicksweise
dem Schicksal geflucht, weil es zugelassen hatte, dafl er Carmen je mit
Augen gesehen. Aber gleich habe er die Listerung bitter bereut und
auf den Knien zu Gott um ein Wiedersehen gebetet. Da — und dies
Da war der gleiche hohe Ton, mit dem er unmittelbar vorher sein
»Ach, teures Midchen® begonnen, — da — und nun war in der Beglei-
tung aller Instrumentalzauber los, der nur irgend geeignet sein mochte,
den Schmerz, die Sehnsucht, die verlorene Zirtlichkeit, die siiffe Ver-
zweiflung des kleinen Soldaten zu malen, — da hatte sic vor seinen
Blicken gestanden in all ihrem schlechthin verhingnishaften Reiz, so
daf er klar und deutlich das eine gefiihlt hatte, daff es ,,um ihn getan®
(,getan® mit einem schluchzenden ganztonigen Vorschlag auf der
ersten Silbe), auf immer also um ihn getan sei. ,Du meine Wonne, mein
Entziicken!“ sang er verzweifelt in einer wiederkehrenden und auch
vom Orchester noch einmal auf eigene Hand geklagten Tonfolge, die
vom Grundton zwei Stufen aufstieg und sich von dort mit Innigkeit
zur tieferen Quinte wandte. ,Dein ist mein Herz®, beteuerte er ab-
geschmackter, aber allerzirtlichsterweise zum Uberfluff, indem er sich
eben dieser Figur bediente, ging dann die Tonleiter bis zur sechsten
Stufe durch, um hinzuzufiigen: ,Und ewig dir gehor’ ich an!®, lief}
danach die Stimme um zehn Tone sinken und bekannte erschiittert
sein ,Carmen, ich liebe dich!“, dessen Ausklang von einem wechselnd
harmonisierten Vorhalt schmerzlich verzdgert wurde, bevor das ,dich*
mit der vorhergehenden Silbe sich in den Grundakkord ergab.

»Ja, ja!l“ sagte Hans Castorp schwergemut und dankbar und legte auch
noch das Finale ein, wo alle den jungen José dazu begliickwiinschten,
dafl ihm durch das Renkontre mit dem Offizier der Riickweg abge-
schnitten war, so daf er nun fahnenfliichtig werden mufite, wie Carmen
es zu seinem Entsetzen schon vorher von ihm verlangt hatte.

,O folg’ uns in felsige Kliifte,
wilder, doch rein wehen dort die Liifte —*

sangen sie ihm im Chor, — man konnte sie ganz gut verstehen.

,Offen die Welt — nicht Sorgen driicken;
unbegrenzt dein Vaterland;
und voran: das seligste Entziicken,

die Freiheit lacht! Die Freiheit lacht!*
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i Seit 1885 JOS. HUPFELD G.m.b. H.
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Eisen- u. Sanitdr-GroBhandlung - Baumaterialien - Ofen - Herde
Gasgerdte - Propan-Gerdte - Kihlschrénke in allen Grof3en

Biro und Stadtlager : MoritzstraBe 5 - Hauptlager: Gartenfeldstrafe 33-37 - Telefon 59621

Ob gegen bar, 1 =
oder auf Kredit Ei‘nae grOBe :
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so oder so — '

immer vorteilhaft
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. 121990,- DM

e Macht Dir'd eeicbter! |

WIESBADEN . KIRCHGASSE
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Ein Begriff fOr Qualitat und gute Bedienung SCHLANGENBAD
HAUS I.RANGES

Olbrenner u. Olofen
Kihlung u. Klima

Hotel u. Restaurant ganzjéhrig
gedffnet - Die exquisite Kiiche

Waschmaschinen fir verwohnteste Anspriche
JEDEN SONNTAG AB 16 UHR TANZTEE

WILHELMSTR. 1B -TEL. 23028 + 28433 ' Telefon: Schlangenbad 2 41

Spedition
Lagerung

Mobeltransport
Luftfrachten

| L.RETTENMAYER G mb H. Avtoverkehre

Inh. Dr, Cettinger
Wiesbaden - MoritzstraBe6 - Telefon 59616, 27880, 22384, 27115 - SchlieBfach 684 |

Avolfbeck,

DAS MOBEL- UND EINRICHTUNGSHAUS
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Praktische GESCHEN KE |
aus der PARFUMERIE DETTE Michelsberg6

machen besondere Freude

Fiir die Dame: Parfim von Lanvin, Jaques Fath, Worth,
Chonel usw., Puderdosen, Parfumzerstduber, Reise-
garnituren, Kamm- v. Birstengorn. fir den Frisier-

packungen mit erstklassiger Seife

Fur den Herrn: Rosierapparote v, Pinsel, Rasierspiegel, Reise-
Necessaires, Oberhemdentaschen, Eou de Cologne

‘ Kommen Sie v wuns - Wir beraten Sie gernl|

|
I
tisch, Pantdffelchen - chic fir Haus u. Relse, Geschenk- 1
|

und viele andere Geschenke

Durchgehend gedffnet

Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Spielplan vom 25. Dezember 1955 bis 2. Januar 1956

Grofies Haus

So. 25.
Mo.26.

Di. 27.

Mi. 28.

Do. 29.

Pr. (3.

Sa. 31.

Sa. .

Mo. 2.

In neuver Inszenlerung
Carmen

Hénsel u. Gretel / Puppenlee
Figaros Hochzeit

Die Heilige d. Bleecker-Street

Zum 15. Male
JockelesWelhnachisabenteuver

Stammreihe C/%
Zum letzten Male

Der Bajazzo / Gianni Schicchi

JockelesWeihnachtsabentever

Die Csardasfiirstin

Carmen

Zum 25. Male
Wiener Blut

Stammreihe G/10
Die Meistersinger

Stammreihe A9
Rigoletto

19.00—22.15
14.00—17.00
20.00—23.15
19.30—22.00
14.30—16.30
20.00—22.30
14.30—16.30
19.30—22.15
19.30—22.45
19.00—22.00
18.00 —-23.15
19.30—22.00

atosstes Spezialwerk fir Autoreifen-Neugummierung
Anlieferung zweckmadssig uberden Fachhandel




Georges Bizet Carmen

. Akt: Micaéla, ein einfaches Midchen vom
Lande, besucht in Sevilla ihren Verlobten, den
Sergeanten Don José, als er gerade auf Wache ist.
Sie bringt ihm von der Mutter Griifle, Geld und
einen Kufl, Wihrend sie zu Besorgungen in die
Stadr geht, erhdlt Don José den Befehl, die Zi-
geunerin Carmen ins Gefingnis zu bringen, die
bei einem Streit unter den Arbeiterinnen der Ziga-
rettenfabrik, in der sie beschifrigt ist, ein Miadchen
mit dem Messer verletzt hat, Das zuriickhaltende
und gleichgiiltige Benehmen des Sergeanten reizt
Carmen, und bald hat sie erreicht, dafS Don José ihr
die Flucht ermoglicht.

2. Akrt: In der Schmugglerschenke des Lillas Pa-
stia. Don José hat seine zweimonatige Gefangnis-
strafe abgebiifit. Carmen versucht thn nun zur
Fahnenflucht und zum Eintritt in die Schmuggler-
bande zu bewegen. Beim Ertonen des Zapfen-
streichs will er zwar zur Kaserne zuriickeilen, doch
da erscheint der Leutnant Zuniga zu einem nichs
lichen Besuch Carmens. In seiner Eifersucht greift
Don José seinen Vorgesetzten mit der Waffe an,
und Zuniga wird gezwungen die Schenke zu ver-
lassen. Nun kann Don José nicht mehr zuriick, er
schliefit sich der Schmugglerbande an.

3, Akt: Bei den Schmugglern im Gebirge. Car-
mens Liebe zu Don José liflc bald nach, und ihr
Herz wendet sich einem andern zu: dem Stier
kimpfer Escamillo. Als dieser sie aufsuchr, gerit
er zunichst an den eifersiichtigen Don José, der
thn zu einem Zweikampf mit dem Messer heraus
fordert. Aber Carmen rettet Escamillo durch ihr
Dazwischentreten das Leben, Micaéla versucht noch
einmal, den Geliebten zur Umkehr zu bewegen. Sie
hat sich in diese unheimliche Gegend gewagt, um
thm zu sagen, dafl seine Mutter im Sterben liegt,
Er geht mit thr, doch droht er Carmen, daf§ er
wiederkommen werde.

4. Akt: Vor der Stierkamptarena wird Carmen
von thren Freundinnen vor Don José gewarnt, doch
sie kiimmert sich nicht darum, Sie weist den erneut
um thre Liebe Flehenden kalr ab und bekennt sich
zu Escamillo. Als sie Don José den Ring, den er
thr einst schenkte, vor die Fiiffe wirft, sticht er sie
nieder.

Ihr Strumpfspezialgeschdaft

DI E Mmﬂ/’

YITRINE

Wiesbaden - Langgasse, neben Kurierhaus
Wiesbaden-Biebrich . Rathausstrafie 4] ‘




Grofies Haus

Sonntag, den 1. Januar 1956, 18.00 Uhr

o P

Die Meistersinger
S von Nurnberg
Oper von Richard Wagner

Musikalische Leitung: Arthur Apelt
Spielleitung: Friedrich Schramm

Mittwoch, den 11. Januar 1956

Newinszenterung
L] [ ]
Clhivia
Operette von Nico Dostal

Musikalische Leitung: Bernhard Stimmler

|nszenierung: Hans Heinz Steinbach
Claus Peter Witt

Bithnenbild: Eugen Winrterle

Tinze: Hans Heinz Steinbach

Die letzten Auffiithrungen

des Weithnachtsmirchens im Groffen Haus
Jockeles
Weihnachtsabenteuer

von Suzanne Ritter

Musik von Wolfgang Rennert

Am 28., 29. Dezember 1955,

7., 11. und 15. Januar 1956

Kleines Havus
Mittwoch, den 18. Januar 1956, 19.3C Uhr
Newinszenterung

Die Ratten

Berliner Tragikomdodie
von Gerhart Hauptmann

[nszenierung: Axel Ivers
Biihnenbild: Theo H, Doring

PELZE Ochwerdtfeger

KIRCHGASSE 76

DER KORSCHNERMEISTER BEDIENT SIE SELBST
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Otets elegant
mit BUSTENHALTERN und MIEDERN von

Crna Ackermann

WIESBADEN
Langgasse 10 - Fernruf 23692

.-”ts‘__{:h

ﬁunluﬁhumfv

FRIEDRICHS

r’.-’) (C ]//.-'fﬁi/'fﬂ ff’(r’)fJ:’A’a‘(”a"f'

In neuer li

ISZCTIETrUNE

Carmen
Oper in 4 Aufziigen von H, Meilhac und L. Halév Don
Musik von Georges Bizet Esca
Rezitative von E. Guiraud Rem
Dan
Musikalische Leitung: Arthur Apelt Zun)
[nszenierung: Friedrich Schramm Mor:
Biithnenbild: Theo H. Déring Car
Kostume: Ursula Inge Amann Mic:
Chore: Karl Howe Fras
Tanzs Hans Heinz Steinbach Mer
Sonntag, den 25, Dezember 1955
Antang 19.00 Uhr Ende etwa 22.00 Uhr Tan
Nach dem 1. und 2. Akt j:ll'n'i!::.'z'c.

. ] ; 1
nach dem 3.

Akt kleinere Pause

"PILSENER:|
mmbeyebrt

Das fiibrende Spezialbaus

tiir gute
Herren-, Damen-
und Kinderkleidung
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Don José

alevy
Escamillo
Remendado
Dancairo
Zuniga
Morales
Carmen
Micaéla
Frasquita

1 ‘..'l.,x'_:‘.
A IVLCTUOCLLS

Tanzsolisten:

ffff..)ﬁ’?'é‘.)(”)'f{” r—,)/f”/ '/f!”‘ff/v/:f{f.’f!‘( /f.«‘{y

Karl Liebl

Gerhard Mifike

Rolt Sander
Frank-Riidiger Leonhard
Geore Stern

Richard Kogel

Susanne Muser
Hannelore Backras:
Trude Kortegast

Fva-Maria Goregen

Pauli Bichler, Gisela Kloes, Brigitte Moh-
ring, Isa Ullrich — Werner Beer, Gin

ther Braun, Bernd Ganther, Fritz Kohler

lerkleidung

OFFene HAMDELS GE LPLi ST HAET
WIESBADEN - KIRCHGASSE 31
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WIESBADEN

Scharlachberg
HMeifterbrand

MODEHAUS

Ml Banle

LANGGASSE 20

KLEIDER  -STOFFE

-

HlDITTer)

‘@ PP R0 LEFFLER KIRCHGASSE 22

Jede Woche Neueingdnge!

Hllesle KaHeevGruﬁrbsierei in
+ £Ellenbogengasse 15 - Tel. 27194 -




Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Spielplan vom 25. Dezember 1955 bis 2. Januar 1956
Kleines Haus

So. 25. Ende gut, alles gut 19.30—22.30
Mo.26. Das kleine Teehaus 14.30—17.00

Meine Schwester und ich 20.00—22.30
Di. 27. Die Heiratsvermittlerin 19.30—22.00

Stammreihe I111/8

Mi. 28. Ende gut, alles gut 19.30—22.30
Do.29. Das kleine Teehaus 19.30—22.00

Theatergemeinde Gruppe IX
Zum vorletzten Male

- 30. Barenhauter 19.30—22.00
Die Heiratsvermittlerin 19.00—21.30
. Meine Schwester und ich 15.00—17.30

Ende gut, alles gut 19.30—22.30

Theatergemeinde Gruppe X
Zum letzten Male

. Barenhdauter 19.30—22.00

FRISEUR

PARFUMERIE (j(b
S el uh & |
KOSMETIK °ALON

FUSSPFLEGE Burgstrofie 8 - Telefon 287 44
BAD
Der Salon

mit kompletter Schénheitspflege

f0r Damen und Herren




Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Spielplan vom 25. Dezember 1955 bis 2. Januar 1956
Kleines Haus

So. 25. Ende gut, alles gut 19.30—22.30
Mo.26. Das kleine Teehaus 14.30—17.00

Meine Schwester und ich 20.00—22.30
Di. 2/. Die Heiratsvermittlerin 19.30—22.00

Stammreihe 111/8

Mi. 28. Ende gut, alles gut 19.30—22.30
Do.29. Das kleine Teehaus 19.30—22.00

Theatergemeinde Gruppe IX
Zum vorletzten Male

Fr. 30. Barenhduter 19.30—22.00
Sa. 31. Die Heiratsvermittlerin  19.00-—21.30
So. 1. Meine Schwester und ich 1500—17.30

Ende gut, alles gut 19.30—22.30

Theatergemeinde Gruppe X
Zum letzlen Male

Mo. 2. Barenhduter 19.30—22.00

FRISEUR

PAREUOMERIE (@
- ove
KOSMETIK °SALON ?

FUSSPFLEGE Burgstrafie B - Telefon 287 44

' g8AD

Der Salon
] mit kompletter Schénheitspflege

tir Damen und Herren




Erdgeschof3: Alt-Wiener Caféhaus ey
| Bekannt durch seinen guten, aromatischen
: Kaffee Av a

: Ab B Uhr kompletie Frithsticks-Gedecke - Torten in reicher 51 |
_ e . 1\9
Auswahl - Spez. Pralinen und Kénigsberger Marzipan aus W\
' eigener Herslellung %

1. Stock: téglich auBer Montag Konzert WIESBADEN
zur Unterhaltung und zum Tanz - Kaba- MarkistraBe 34 . Ruf 22106
i | retteinlagen im Herzen der Stad t
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| Steppdecken | Angora-Heilwésche
0 | Tagesdecken e
I Schlafdecken r Rheumatismus
0 | Anti-Rheumadecken Gicht und
0 . Daunendecken ' Ischios
0 | Das bekannte Spezialgeschaft
WIESBADENER BETTENHAUS | P.A. Stoss Nadht |
: INH.: JACOB ZELLER . TELEFON: 26122 Taunusstr. 33-35 - Tel. 22820 |
0 WILHELMSTRASSE 30 | EigeneWerkstatt - Lieferant aller Krankenkassen i
Sl SIS L R |
EINRICHTUNGSHAUS WIESBADEN

(L:),,/A,/f /_' };/{// 1_ 7 AT WILHELMSTRASSE 12

DAS HAUSIHRES VERTRAUENS TELEFON 218 49




Kenner bewurzugen

(GERMAN
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In der Pause im Theater
bestgepflegt zur Verflgung

TOUROPA.SCHARNOW-REISEN
Winter 1956

Prospekte und Anmeldung

REISEBURO A. BARTHOLOMAE

Rheinstr. 39 . Tel. 23200-27600
Theaterkolonnade - Tel. 22355

Eisenbahnfahrkarten

Flugkarten - Uberseereisen

Die vielseitigen Aufgaben der Reproduktion
|&6st schnell und zuverldssig

?
=l
C_|ick

S=
v

Wiesbaden LuisenstraBe 26

Fenster, Turen, Innenausbhav,
Schaufensteranlagen,
Verglasungen jeder Art

KARL WEINHEIMER

Inh. Wilhelm Weinheimer

Werkstatte fir Verarbeitung
von Holz, Glas und Kunststoffen

Webergasse 48 Fernruf 29631

Praktische Weihnachtsgeschenke
von bleibendem Wert

Foto - Kino - Projektionsgerdte
Zubehor jeder Art

Friedrichstrafie 41 — Telefon 25942

Wilhelm Fieseler

Elektro-GroBhandlung

WIESBADEN

ADELHEIDSTRASSE 21

EGENOLF

Das
fiohrende Fachgeschdft
fir modische

Strickkleidung, Wische
STRICKMODEN  und Strimpfe

Fabrikation: Bleichstrafie 28
Verkauf: Bleichstrafie 17

PBedker & [reuff

SCHREINEREIBEDARF

Eisenwaren, Bau- und Mébelbe-
schldge, Werkzeuge, Dekorations-
artikel, Sperrholz, Furniere, Leisten,
Hartfaserplatten, Ddmmplatten,
Dammparkett, Tiren,

S@mtliche Bastlerartikel

Wiesbaden - Helenenstrafie 25

Telefon 28406

Ri

di

er.

In

Al

St

N OHOOD=SE



Richard Flacter | Bemerkungen zu .Ende gut, alles gut”

Der Stoff des Stiickes stammt von Boccaccio, in dessen ,Decameron®
die Geschichte von der Tochter eines Arztes, ,Giletta von Narbonne®,
erzihlt wird. Shakespeare brauchte sie nicht im Original gelesen zu
haben, da sie seit 1566 iibersetzt vorlag, und zwar in William Paynters
»Palace of Pleasure®. Die Erzihlung ist geradlinig, schlicht und ein-
fach; und da Shakespeare immer bestrebt ist, sich eng an das Original
zu halten, so ist auch seine Dramatisierung einfach, schlicht und grad-
linig. Was geschieht, bewegt sich auf einer einzigen Strafle, die zwar
einen Anfang und ein Ende hat, die aber von keiner anderen Strafle
gekreuzt wird. Es sind nicht zwei Willen, die aufeinander stofien. Le-
diglich Helena ist entschlossen, ihren Kopf durchzusetzen; der ihr
Gegner sein sollte, stellt sich nicht, sondern lduft davon. Er wird ein-
geholt und iiberlistet; aber er weifl gar nicht, dafl um seinen Besitz
gekimpft wird; er sieht keinen Gegner, er kann sich nicht wehren.
So gesehen, ist ,Ende gut, alles gut“ kein eigentliches Drama, sondern
eine dramatisierte Novelle — Zhnlich wie , Wie es euch gefillt“: auch
da lduft die Liebende dem Mann ihres Herzens nach und holt sich ihn.
In beiden Fillen ist die Kurbel, die das dramatische Geschehen erst
hemmt und dann zum Ablauf bringt, das mechanische Mittel der Ver-
kleidung: dort ist Rosalinde als Page verkleidet, hier ist es Helena,
die sich als Diana ,verKleidet“ (wenn man dieses Wort hier gebrau-
chen darf) und so ihren Mann gewinnt.

Als Shakespeare sich entschloff, die Erziahlung zu dramatisieren, mufite
ithm natiirlich klar sein, dafl er am Charakter des jungen Grafen nicht
viel werde Andern konnen. Bei Boccaccio heifit es schon im Titel der
Novelle, Beltramo, ,gegen seinen Willen verheiratet, flicht nach Flo-
renz“. Wenn nun die Lésung des Knotens so vor sich gehen sollte,
dafl der Ehemann erst am Schlufl der letzten Szene erfihrt, mit wem
er in jener dunkeln Nacht beisammen gewesen, so mufite Shakespeare
diese mannliche Hauptfigur hinnehmen, wie sie war — diesen hiibschen,
stattlichen jungen Mann, der zwar dem Feind gegeniiber grofle Tap-
ferkeit aufweist, vor dem Problem jedoch, das diese Heirat wider
Willen ihm auferlegt, einfach Reiffaus nimmt.

Dieses Davonlaufen vor dem Schicksal, diese innere Unreife des
Grafen, der nicht bloff dem Alter, sondern auch seinen moralischen
Kriften nach minderjihrig ist, das ist eigentlich alles, was man Bert-
ram vorwerfen kann. Das iibrige, insbesondere sein Bemiihen, sich
aus der Situation, in die er ahnungslos geraten ist, irgendwie heraus-
zuliigen — noch dazu vor dem Konig! —, ist begreiflich und verzeihlich.
Er kann ja gar nicht verstehen, was da mit ithm geschehen ist, und wir
konnen es thm nicht iibelnehmen, daff er mit Hinden und Fiiflen ver-
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sucht, sich aus dem ihm unsichtbaren Fangnetz zu befreien. Auch er
konnte sagen, was nach seiner Entlarvung Parolles von sich selbst
sagt: ,, Wer fallt nicht herein auf ein solches Theater?

Was tut Shakespeare, um das Portrit dieses problematischen Knaben
etwas aufzuheitern? Er stellt vier Spiegel um ihn herum, die ihr Licht
auf ihn zuriickwerfen und so sein Bild erhellen.

Da ist zunichst Parolles. Zu sagen, er sei ein hohler Schwitzer, wire
nicht genug. An sich freilich ist er ungefihrlich; wenn man ithm auf die
Zehen tritt, weicht er sofort zuriick. Das Gefdhrliche an ihm liegt
darin, dafl er jedem nach dem Munde redet. Er ist ein geborener
Kuppler, der zunichst bestrebt ist, jedem, von dem er sich Nutzen ver-
spricht, sich selbst zu verkuppeln. Ein solcher Mensch ist der schlech-
teste Mentor eines selbst noch haltlosen jungen Mannes. Wie unerfah-
ren und unsicher Bertram ist, ergibt sich gerade aus seinem Verhalten
diesem , Gefahrten® gegeniiber. Alle andern durchschauen Parolles
und kennen ihn als was er ist; einzig Bertram glaubt seinen Prahlereien
und hdlt ihn fiir einen tapferen Kriegsmann. Das eben ist es, was
Shakespeare zeigen will: wie unkundig dieser Welt ist noch dieser
junge Mensch, dafl er eine so offensichtliche Filschung fiir echte Miinze
nimmt!

Aber Shakespeare tut noch mehr, um zu zeigen, dafl es lediglich Le-
benserfahrung ist, was Bertram fehlt: er fiihrt seine Eltern ein. Der
Vater ist zwar tot, aber jeder spricht gut tiber ihn, und der Nachruf,
den der Konig ithm hdle (in 1. 2), ist geradezu iiberschwinglich. Der
Sohn eines solchen Vaters, miissen wir uns sagen, kann nicht von
Grund aus schlecht sein. Es wire denn die Mutter, von der er Boses
ererbt haben konnte —?

Doch diese Mutter ist eine Edeldame im besten Sinn des Wortes; was
sie adelt, ist thr Herz. Die Jugendschwichen ihres Sohnes sieht sie klar.
Sie selbst mufl einmal eine grofie Liebende gewesen sein, denn sie hat
fiir Helenas Verliebtheit volles Verstindnis: Da sie davon erfihrt, wie
klug und rein menschlich ist, was sie sagt:

So war’s mit mir in meinen jungen Tagen;
Natur, die weise, weifd wohl, was sie tut.
Die Jugendrose mufl auch Dornen tragen —
Der Stachel, der so quilt, liegt uns im Blut.

Aber nicht nur Verstindnis hat sie; sie hilft auch. Fiir sie gilt der
Standesunterschied nicht, auf den Bertram sich so hochmiitig beruft.
Da er davonlauft, ist sie es, die ihn am hirtesten verurteilt.
Er war mein Sohn;
Allein ich wasch ihn fort aus meinem Blut —

Und da es in der letzten Szene fast so aussieht, als sei Helena ermor-
det worden und der Konig der Mutter gegeniiber den Verdacht auf
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Bertram lenkt, da ruft sie unerschrocken: ,Dann iibt Gerechtigkeit!®
An diesem Ausruf bewundern wir die gleiche sittliche Kraft, mit der
Beatrice (in ,Viel Lirm um Nichts®) die zwei1 Worter , Totet Clau-
dio!* hinausstofit. Auch bei der Griafin haben wir das Getiihl: ithr Sohn
mag dumm sein, mifdleitet und unerfahren; aber er kann nicht schlecht
sein,

Schliefilich Helena. Thre Liebe ist von einer Intensitit und Opferbe-
reitschaft, wie wir sie sonst bei Shakespeares Midchen kaum finden.
Am ehesten gleicht sie Cordelia, die ,liebt und schweigt®. Sie liebt den
Sohn ihrer griflichen Herrin = warum, das weifl sie wohl selber nicht.
Er erscheint ihr unerreichbar, aber sie liebt ithn. Er schligt sie aus,
beleidigt sie, verstofit sie, aber sie liebt thn. Er verhGhnt sie, lauft ihr
davon, betriigt sie, aber sie liebt 1thn. Sie liebt thn mit Leib und Seele -
und Leib und Seele sind bei ihr so vollig eins, dafd alles, was sie tut,
mit einem Glorienschein umgeben ist. Sie liebt in Demut — wie Gri-
selda oder ahnlich wie das Kiithchen von Heilbronn —, und diese De-
mut ist es, die sie uns so rithrend macht.

Warum ,Ende gut, alles gut® auf dem deutschen Theater so selten
gegeben wurde, 1st nicht recht klar; es hitte ein besseres Schicksal ver-
dient. Vielleicht andert sich das, nun da die Komddie in einem neuen
Sprachgewand vorliegt.

BUcher fir den Theaterfreund

Rudolf Bernauer: ,Das T heater meines Lebens®. Lothar Blanvalet Verlag,
Berlin 1955,

Um es vorauszuschicken: dieses schone Buch ist weit mehr als eine Autobio-
graphie, es ist ein Stiick Theatergeschichte, ein Stiick Kulturgeschichte, le-
bendigste Schilderung der Theaterstadt Berlin im ersten Viertel unseres
Jahrhunderts, Rudolf Bernauer, wie Max Reinhardt aus dem Ensemble Otto
Brahms hervorgegangen und in den Jahren seiner Direktion vor allem durch
seine Strindberg- und Wedekind-Inszenierungen (Urauffiihrung des , Traum-
spiels“ 1916) der bedeutsamste Gegenspieler Max Reinhardes in Berlin,
zeichnet voller Lebenserfahrung, Selbstkritik und Humor in seinen Erinne-
rungen das Bild einer groflen Epoche deutschen Theaters. Mit seinem Schau-
spieler-Kollegen Carl Meinhard beginnt er friih, sich in Berlin durch das
literarische Kabarett der ,Bosen Buben® einen Namen zu machen, Mit 25 Jah-
ren wird der junge Schauspieler Regisseur bei Reinhardt (in dessen Kam-
merspielen er u. a. 1906 die Urauffithrung von Shaws ,Mensch und Uber-
mensch® herausbringt). 1908 iibernimmt er 27jihrig mit Meinhard die Di-
rektion des 1935 abgebrochenen ,Berliner Theaters®, dem sich bald als die
Meinhard-Bernauer-Bithnen das ,Theater an der Koniggriatzerstrafle® (das
heutige ,Hebbel-Theater®) und das ,Komddienhaus® (spater an Stelle des
,Berliner Theaters das ,,Theater am Nollendorfplatz®) zugesellen, Ber-
nauer schildert den Kampf des Privattheaterdirektors, der ohne Subventio-
nen seine kiinstlerischen Ziele durchzusetzen sucht, schildert, wie erst die —
meist von ihm selbst mit Richard Schanzer verfallten — Berliner Volkspossen
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und dann die Operette in seinen anderen beiden Hiusern die Aufsehen
erregenden Auffithrungen in der Koniggritzerstrafle ermdglichten. Als in
den 20er Jahren Bernauers kiinstlerische Ambitionen kaum mehr gegen den
zum reinen Geschifc gewordenen Theaterbetrieb durchzusetzen sind, als der
Expressionismus gefeierte Mode wurde, resigniert er und legt im Jahre 1924
die Direktion seiner Hiuser nieder. Reinhardt zog sich zur gleichen Zeit —
und, wie Bernauer vermutet, aus den gleichen Motiven — aus Berlin zuriick
und verlegte seine Tatigkeit nach Wien und Salzburg.

Der Hauptteil des Buches ist zwischen die Kapitel , Wie griindet man ein
Theater” und ,Schwanengesang auf das Privattheater® gestellt, In diesen
Jahren harter Arbeit und grofiter Erfolge — als Regisseur, wie als Mit-Autor
und Librettist (u. a. fiir Leo Fall und Oscar Straus) — begegnete Bernauer als
Schauspieler, Regisseur und Theaterdirektor fast allen Grofien des Theaters
seiner Zeit, elner Zeit, die er uns im , [ heater seines Lebens® noch einmal
als die vielleicht grofice Zeit des deutschen Theaters verlebendigt. W-n

wAlmanadh der Wiener Staatsoper 1945—1954°. ,Almanach der Wiener
Staatsoper 1955—1956%, Bergland Verlag. Wien 1954 und 1955.

Zwei umfangreiche Broschiiren im Grofiformat geben einen interessanten
Uberblick der Arbeit dieses berithmten Instituts nach dem Kriege, Im ersten
der beiden reich illustrierten Binde verdienen neben den Textbeitrigen,
welche die Arbeit der verschiedenen Kunstsparten spiegeln, vor allem die
Aufsitze von Oscar Fritz Schuh iiber seine auch durch Salzburg und die
Maifestspiel-Auffilhrungen weithin bekannt gewordenen Mozart-Inszenie-
rungen von Willi Schuh tiber Richard Straufl und Wilhelm Furtwinglers
schone Skizze ,Die Wiener Philharmoniker® Beachtung. — Im Zeichen der
Wiedereroffnung der Staatsoper am Ring steht der zweite Band, aus dessen
Inhalt etwa das im einzelnen sicher problematische, doch nachdenkenswerte
kiinstlerische Vermichtnis von Richard Straufl (ein Brief an Dr. Karl Bdhm
aus dem Jahre 1947) oder eine Abhandlung von Erich Engel iiber Richard
Wagners Kritik an der Wiener Oper aus dem Jahre 1863 hervorzuheben sind.
— Beiden Broschiiren ist ein umfangreiches statistisches Material beigegeben.

Machweise

Der S. Fischer Verlag, Frankfurt, genehmigte freundlicher Weise den Ab-
druck aus dem ,Zauberberg® von Thomas Mann. — Die Bemerkungen zu
»Ende gut, alles gut® von Richard Flatter finden sich im VI, Band der Ge-
samtausgabe seiner Neuiibersetzung der Werke Shakespeares (Walter Krieg
Verlag, Wien-Bad Bocklet-Ziirich 1955. — Szenenphoto , Die Heilige der
Bleecker-Street” 2. Bild Foto Wagner. Die Aufnahmen aus ,,Candida® zeigen
Rolf Miiller als Morell, Ernstwalter Mitulski als Burgess, Brigitte Schubert
in der Titelrolle und Tankmar Schenderlein als Marchbanks (Foto Hardt).
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Das Wesen des Weibes ist Verwandlung.

In se‘nen gliicklichsten Stunden ist es
gleich nahe verbunden der Liebe

wie dem Tode.
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WALTER FELSENSTEIN

UNVERFALSCHTE ,CARMEN"

Die Wiederherstellung der Originalfassung der ,,Carmen™ hat, wie zu erwarten, leh-
hafte Diskussionen herausgefordert. Soweit bisher feststellbar, sind Georges Bizet und
seine Textautoren Meilhac und Halévy gegeniiber der spiiter entstandenen und ge-
brauchlichen Rezitativfassung zumindest nicht unterlegen. Freilich wire ja weitaus
am interessantesten das Urteil der Theaterbesucher, die in der Lage sind, das Werk
ginzlich unvoreingenommen auf sich wirken zu lassen. Die sind aber zweifellos in
der Minderzahl. Die erdriickende Mehrheit ist mit der iiblichen Rezitativfassung
dieses seltenpopuliren Werkes so vertraut, dal sie — bewulBlt oder unbewuBt —
vor lauter Vergleichen des Gesehenen und Gehorten mit dem bisher Gekannten zu

einem naiven Eindruck gar nicht gelangen kann.

Ich habe mich sowohl als Ubersetzer der Gesangs- und Prosatexte wie auch als
Hegisseur natiirlich sehr eingehend und lange mit dem Werk beschiftigt und bin vor
utlem uberrascht, daB nahezu allen Beurteilungen und Diskussionen, wenn auch zum
Teil unausgesprochen, die Neigung zugrunde liegt, sich mit einer ,,neuartigen Auf-
fassung® auseinanderzusetzen, so als wiire mit einem giiltigen und vertrauten Werk
ein Experiment angestellt worden. Dabei ist es doch genan umgekehrt. Ob einem
das Werk nun in dieser Fassung zusagt oder nicht, es ist die vom Komponisten ge-
wollte und somit verbindliche Gestalt des Werkes, denn die allgemein bekannte

Rezitativfassung wurde ja erst nach dem Tode Bizets geschaffen.

Es handelt sich hier nicht um eine Bearbeitung, sondern um eine moglichst wort-
getreue Ubersetzung der franzosischen Urfassung, die dem Wortlaut des Originals
nachweislich weitaus niher kommt als alle bisherigen Ubersetzungen. Bei einer
Diskussion um die Frage ,,Originalfassung mit Prosa” oder ,durchkomponierte Rezi-
tativfassung” mull zunachst die Frage geklirt werden, warum dieses Werk nach dem
Tode Bizets — er erfolgte kurz nach der Urauffithrung der ,,Carmen* — so0 wesent-
lich verindert wurde, Die Originalfassung mit Prosatexten stellt an das Ensemble
eines Theaters fraglos ganz andere Anforderungen. Erstens ist es nicht jedem
Opernsinger gegeben, glaubhaft Prosa zu sprechen; dann aber ist die Handlung der
vollstindigen Originalfassung viel logischer durchgefithrt und stellt an die psycho-
logische Vertiefung der Figuren weitaus hohere Anforderungen. Der Milierfolg der
Pariser Urauffithrung im Jahre 1875 war zweifellos zuriickzufithren auf den bis
dahin auf der Opernbiithne ungewohnten und daher schockierenden Verismus. Dar-
uber hinaus wire aber die Pupn|:|rir-it"rllll=_f des Werkes einfach an der Tatsache e
scheitert, dafl die Mehrzahl der Opernbithnen vor uniiberwindlichen Schwierigkeiten

gestanden hiitte. Ernest Guiraud hat also mit der Durchkomposition der verkiirzten

Handlung seinem Freunde Bizet zuniichst einen grollen Dienst erwiesen. Diese ver.

dienstvolle Tat hatte aber unbeabsichtigterweise sehr negative Folgen. Das Werk

wurde damit jedem Ensemble zuginglich, welches iiber die stimmlichen Fach-
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besetzungen verfiigte. Damit begann sich aber die musikalische Interpretation zu
verschieben. Das Werk geriet in die Hinde und Kehlen derer. denen der
phonetische Wohllaut mehr gilt als der Wortlaut der Partitur und die Wahrheit

des Ausdrucks.

Es gibt kaum ein Werk in der Opernliteratur dieser Zeit, dessen Musik bis in die
kleinsten harmonischen und dynamischen Details so ausschlieBlich fiir die Handlung
und fiir den darstellerischen Ausdruck komponiert wurde wie Bizets .,Carmen*
Es fehlt hier der Raum und die Gelegenheit fiir eine Abhandlung iber Gesang auf
der Biihne. Nur soviel: Es wird doch niemand behaupten wollen, daB eine Stimme,
nur weil sie schon klingt und technisch einwandfrei gefiihrt ist, bereits ein mensch-

lich glaubhaftes und mit der Personlichkeit des Singers identisches Ausdrucks-
mittel ist,

Man sollte aber nicht vom Musiktheater sprechen, wo nicht die erste Forderung

heiBt: In jedem Augenblick muB der Gesang — stimmliche Qualitit und stimmliches
Kionnen vorausgesetzt — das der Personlichkeit des Darstellers und seinem Zustand

villig gemiiBe Ausdrucksmittel sein, genau wie es in einem anderen Zustande seine
Sprache ist.

Wenn man einmal untersucht, was der Mehrheit der ..Carmen“-Enthusiasten am
meisten ans Herz und ins Ohr gewachsen ist, so beruht dieser Enthusiasmus auf einer
gesanglichen Interpretation, die von Bizet — mit Ausnahme weniger Stellen — gar
nicht gewollt ist. Die Liebhaber des ariosen Klangbildes wiiren sehr enttiiuscht, wenn
sie schon in der Bezeichnung der einzelnen Nummern nur ein einziges Mal den Titel
w~Arie** lesen wiirden. Alle dndr‘n'n Nummern sind nimlich im Original mit ,,Chan-
mrn“._ »Gouplet”, ,.Szene* und ,,Melodram* betitelt. Aber auch die vom Komponisten
ungewéhnlich zahlreich festgelegten rhythmischen, dynamischen und Vortragsbezeich-
nungen in der Original-Partitur widersprechen fast durchweg der allgemein auch von
prominentesten Singern und Dirigenten vertretenen Interpretation. Eine Lektiire
der Partitur geniigt, um diese Feststellung zu belegen. Man muB sich klar dariiber
sein, dall man durch diese iibliche und nahezu zum Gesetz gewordene Interpretation
dem Werk einen anderen Orchester- und Gesangsstil, oft unangebrachte Lyrik, in
jedem Falle eine biirgerliche Romantisierung aufgezwungen hat, die von Bizet nach
der Gesamtanlage des Stoffes und der Partitur nicht gewiinscht sein konnte. Alles
das zusammen ergab eine Wirkung auf Kosten des wahrhaft Dramatischen, Leiden-
schaftlichen, Enthiillenden und Schicksalhaften zugunsten einer wesentlich bequemer
zu genieBenden Schonheit. Nur so kann ich mir auch erkliiren, dall die deutsche
Ubersetzung der Rezitativfassung, die im Laufe der Jahrzehnte allgemeinverbindlich
geworden ist, ohne Notwendigkeit und scheinbar bewuBlt, die fiir einen Gesangstext
ungewohnliche Direktheit der Originalsprache umbog in eine billig-poetische, sehr oft
schwiilstige und stellenweise sinnwidrige Formulierung, Es fehlt hier, wie gesagt,
an Raum. Aber ein Beispiel sei angefiihrt, das sich verhundertfachen lieBe, Wenn
im ersten Akt Micaela José den Brief der Mutter iiberbringt, singt sie an einer

Stelle (den Auftrag der Mutter wiederholend):




Et tu lui diras que sa mére

Songe nuit et jour a I'absent
Qu’elle regrette et qu’elle espére
Qu’elle pardonne et qu'elle attend.
Tout cela, nest ce pas, mignonne,
De ma part, tu lui diras

Et ce baiser que je te donne

De ma part tu le lui rendras,

In der bisherigen Ubersetzung wurde hier, noch mehr ausdrucks- als sinnentstellend,

gesungen:
Sag dem teuren Kind meiner Schmerzen
Mutterliebe wihrt ew’ge Zeit.
DaB sie sein Bildnis trigt im Herzen,
Was er getan, sie gern verzeiht.
Lebewohl, sprach mit feuchtem Blicke
Sie zu mir, und den heiBen Kull,
Den ich auf Deine Lippen driicke,
Bring ihn dar als der Mutter GruB.

In der neuen Ubersetzung heifit es:
Sag ithm: seiner Mutter Gedanken
Gingen Tag und Nacht nur um ihn.
Sag ihm, sie wiirde auf ihn warten
Und hiitte ihm schon lingst verzieh’n,
Alles das, Micaela, sag ihm.
Sag’s fiir mich, du verstehst mich schon,
Und diesen KuB, den ich dir gebe,

Diesen KuB, gib ihn meinem Sohn.

Ebenso wie durch zahllose Textheispiele liBt sich an Ausdrucksbezeichnungen des
Komponisten nachweisen, dal die iibliche, beliebte, ja vom Publikum geforderte
Wiedergabe der ,,Carmen* sowohl in der Darstellung der Handlung und der Cha-
raktere wie auch im gesanglichen und orchestralen Stil sehr erheblich von dem
abweicht, was Bizet schuf, vor allem aber die eigentlichen Motive unbeachtet 1iBt, die
Bizet zu dieser Schopfung getrieben und befihigt haben mogen. Natiirlich ist die fiir
den Siegeszug des Werkes verantwortliche harmlosere und allen Opernbesuchern
geliufige Fassung kaum wegzudenken. Aber sie ist — und das sollte bei allen Dis-
kussionen um die Urfassung nicht vergessen werden — eine Verfilschung des Werkes,

zu der Bizet niemanden autorisiert hat.
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LUDOVIC HALEVY UND HENRY MEILHAC

Es mag Zufall sein — moglicherweise aber geschieht es auch aus einer ungerecht-

fertigten Nichtachtung heraus —, daBl die Opernbesucher fast immer iiber die Namen

der Textdichter hinweglesen, Oder ist es schon so zur Gewohnheit geworden, den

Inhalt eines Werkes fiir nebensiichlich zu halten?

Die Erfahrung zeigt allerdings, daB bisweilen ein genialer Musiker auch einen

schlechten Stoff unsterblich zu machen vermochte. Aber es muB einmal gesagt

werden, daB vereinzelte, wirklich hervorragende Librettisten andererseits wieder

Musiker zum Hochsten an Einfillen und musikdramatischer Gestaltung anspornen

konnten, Zu den groBiten Begabungen auf diesem Gebiet gehoren die beiden Autoren

des ,,Carmen*-Buches: die vielgeschmiihten L. Halévy und H. Meilhac, Und wirklich

an der rein literarischen Arbeit ist vom asthetischen Standpunkt manches auszu-

setzen, was denn auch im Ubermall geschehen ist, Aber betrachten wir cinmal die

Arbeit dieses Autorenkollektivs — fast alle Singspiele, Operetten und Opern Frank-

reichs sind in Gemeinschaftsarbeit meist zweier Autoren unter Benutzung einer

wirklichen Dichtung (Roman, Drama oder Novelle) eines anerkannten Schriftstel-

lers oder Dichters entstanden, nehmen also das Prinzip der Drehbuchherstellung

beim Film vorweg —, betrachten wir also die Arbeit Meilhacs und Halévys einmal
im Zusammenhang mit der politischen und Kulturgeschichte ihrer Zeit, versuchen
wir ihr Gesamtwerk einmal mit den Augen eines Parisers der Jahre 1860 bis 1880 zu
betrachten, so miissen wir feststellen, daBB wir es hier wohl mit den mutigsten
Bihnenautoren der Zeit zu tun haben. Wir wissen dann, dall es nicht allein die
»kithnen Harmonien Bizets* waren, welche die Pariser zur krassen Ablehnung ver-
anlaBten, sondern in allererster Linie der schonungslose Realismus des Textbuches
Es waren plotzlich keine Fiirsten, Konige noch andere meist ,ritterliche Uber-
menschen* mehr, die hier die Biihne bevilkerten, nein, die .plotzliche Allgegen-
wart dieses Gesindels”, wie die Boulevardbliitter damals schrieben, war mehr als
schockierend fiir das Pariser Publikum. Es bedauerte diesen ,.Fehlgriff* um so mehr,
als Meilhac/Halévy zu seinen Lieblingen gehirten.

Sie waren nimlich die Schopfer — im ,,Orpheus® Halévy zunichst noch allein
der ..Schonen Helena”., der .GroBherzogin von Gerolstein”, des ..Pariser Leben®™
und der meisten anderen Offenbachiaden, Sie waren die ersten, die in der
opera buffa, der heiteren Oper, die Moglichkeit zur Gesellschaftskritik und Zeit-

satire erkannten, genauso, wie sie haargenan erfallten, was Offenbachs Talent zur

vollen Entfaltung brauchte. Fast jeder, der damals Offenbachs Theater betrat, war

sich dariiber klar, wer hier mit den griechischen Goéttern und Géttinnen gemeint war,

und sehr bald fanden Meilhac/Halévy iiber die Jupitermythologie als Sinnbild fiir

Napoleon III. den Weg zum ,,Pariser Leben®, wo sich der franzosische Biirger selbst

auf der Biithne wiederfand, Aus dem gleichen Bestreben, der Zeit den Spiegel vor-
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GEORGES BIZET

Radierung von Burney

LUDOVIC HALEVY

Zeichnung von Degas

Aus dem Begitz von Daniel Halévy




zuhalten, entstanden auBerdem eine Reihe von kleineren Schauspielen, die sie eben-
falls gemeinsam verfaBiten, u. a. ein Vaudeville, ,,Reveillon”, aus dem dann spiter
mit der Musik von Johann StrauB die munsterbliche ,,Fledermaus* wurde. Selbst-
verstindlich reizte sie nun auch die Oper — auch Massenets ,Manon* beispiclsweise
wurde von Meilhac verfaBt —, und so waren sie nur allzugern bereit, fiir Bizet einen
Operntext zu schreiben. Auch Bizet gehorte nimlich zum Kreis um Offenbach, fiir
dessen Bouffes Parisiens er sein erstes Biihnenwerk , Le docteur miracle* schuf. Da
Halévy schon damals fiir den neunzehnjihrigen Bizet den Text geliefert hatte,
wubBte er nach fast zwanzigjihriger Bekanntschaft nur zu gut, was Bizet suchte. Die
Wahl fiel auf Mérimées Novelle, So entstand dieses unbeschonigende realistische
Textbuch, iiber dessen Gewagtheit sich Autoren und Komponist véllig im klaren
waren. So klar, daB sie beispielsweise noch vor der Urauffiithrung eine der brutalsten
Szenen — die auch hente noch fast ginzlich unbekannte Erweiterung des Messerduells
im 3. Akt — strichen, obgleich sie schlaglichtartig den Charakter Don Josés auch von
der negativen Seite beleuchtet und ein fiir Carmen unerhort wichtiges Motiv ihrer
plotzlichen Liebeswendung zu Escamillo enthalten hatte: Ritterlich schont der Stier-
kimpfer Escamillo Don Josés Leben, als er ihn im Duell besiegt. Da bricht seine
Klinge ab, und José stiirzt sich riicklings auf ihn, den Torero wie ein Stiick Vieh
abzuschlachten. Nun, das alles wire nichts weiter als mehr oder minder inter-
essante Details, wenn es sich hier nur um Stilversuche zweier begabter Autoren
handeln wiirde. Aber letzten Endes waren diese beiden, Meilhac und Halévy, fast
nur nebenher schriftstellerisch tiatig. Halévy war vor allem Politiker, zuerst General-
sekretir im Ministerium fiir Algerien. Aber nachdem er mit Morny, dem Priisidenten
des corps legislative zusammengetroffen war — Herzog Morny war der Halbbruder
des Kaisers Napoleon, einer der bedeutendsten Staatsminner seiner Zeit, der, die
gesellschaftliche Bedeutung dieser Kunstgattung erkennend, es nicht unter seiner
Wiirde fand, mit Halévy zusammen Operetten fiir Offenbach zu schreiben —, zog
Halévy zu ihm ins Innenministerium, wo er die Stellung eines personlichen Refe-
renten bekleidete, Er hatte damit einen geradezu idealen Beobachtungsposten fiir
das innerpolitische Leben Frankreichs gefunden. Und hieraus erschlossen sich ihm
die Erkenntnisse, was die Gegenwart von und auf der Biihne verlangte, Das Ergebnis:
Von der Offenbach-Operette bis zur ,,Carmen®. DaB er die bedeutendsten Biicher mit
Meilhac zusammen verfaBte, war gewil auch mehr als ein Zufall. Zwei Jahre ilter
als der 1834 geborene Halévy, lernten sie sich doch schon auf der Schule kennen.
Wihrend jedoch Halévy von der Politik her zur Literatur kam, war Meilhac erst
Buchhiindler, dann aber — die Politik Frankreichs kommentierend — Witzblatt-
zeichner. Hier haben wir einen der markantesten Beweise, wie eng Theater und
gesellschaftliches Zeitgeschehen miteinander verbunden sind, Weder Meilhaec noch
Halévy waren das, was wir unter ,,Genie* verstehen, Aber sie hatten den klaren
kritischen Blick fiir das Leben um sich her, gepaart mit einem sicheren Gefiihl fiir

die Begabungen der einzelnen Komponisten, die ohne ihre Anregungen nie zu solch

einmaligen Leistungen angespornt worden wiiren, wie es in diesem Falle mit Georges
Bizet geschah, als er seine ,,Carmen* schuf,
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ALEXANDER BERRSCHE

ENRICO CARUSO ALS DONJOSE

Wenn Enrico Caruso singt, darf die Kritik die Hinde in den SchoB legen, Sie hat
es nicht mehr notig, Worte zum Lob dieses Kiinstlers zu suchen, dessen Name lingst
ein Wertbegriff geworden ist. Der gliickliche Zufall, der diesen groBen Singer und
Darsteller noch obendrein mit der schonsten Tenorstimme beschenkt hat, muBte die
ironische Konsequenz nach sich ziehen, daB einmal etwas wirklich Gutes zur inter-
nationalen Beriithmtheit werden konnte, Mogen sie noch so unmusikalisch sein, diese
Stimme lockt sie alle.

Ilhr warmer, dunkler Klang bezwingt das sprodeste Ohr, und wem sie nicht als
Ausdrucksmittel verstindlich ist, dem verschafft sie immer noch die maive, sinnliche
Freude, mit der man ungewihnliche Naturphiinomene anstaunt, Auch dem Musiker
ist diese naive IFreude nicht fremd, und zwar um so weniger, je mehr er wahrhaft
mit allen Nerven und Sinnen Musiker ist, aber sie ist ihm nicht das Wesentliche.
Fiir ihn hiitte der Kiinstler Caruso nichts verloren, wenn er eines Tages den Schmelz
seines Organs eingebiiBt hatte, So eminent ist der Musiker Caruso, Er teilt mit allen
ganz grollen Reproduktiven die Schlichtheit und Klarheit de: Gestaltens und die
geniale Spontaneitat des Vortrags, Da gibt es kein theatralisch iibertriebenes
Crescendo und Rubato, ein gesundes Empfinden der Form und ein sicheres Wissen
um alle Mittel des Ausdrucks walten bei ihm im kleinsten Takt, und alles bewuBBt und
abwigend Disponierte wird doch im Moment der Wiedergabe von der Impulsivitit
eines im Innersten ergriffenen Kiinstlers wieder ganz aus dem UnbewunBten hervor-
geholt. Dieses vollendete GleichmaB von kiinstlerischer Besonnenheit und hinreilen-
der Unmittelbarkeit ist das schlechtweg Klassische an der Kunst Carusos, Als Dar-
steller ist Caruso ganz Kind seines Volkes, des mimisch begabtesten Volkes der
Welt, Ich glaube nicht, daB gerade sein Don José in Italien als besondere schau-
spielerische Leistung auffallen wiirde, Man ist dort nichts Geringeres gewiohnt und
wiirde vielleicht sogar noch manches auszusetzen haben. Fiir mich besteht jedoch
gerade der Reiz dieser Darstellung in ihrer Ungleichwertigkeit. Sie gewithrt den
seltenen Genull, zu sehen, wie eine grolle Naturbegabung fast im Spazierengehen
Erstaunliches leistet und selbst da, wo sie in Konventionelles verfillt, immer noch
eine natiirliche Anmut der Haltung bewahrt,

Und die Stimme? Fast hitte ich vergessen, dall auch seine Stimme an seiner Be-
rithmtheit Anteil hat. Denn nie ist mir eine Stimme so gleichgiiltig gewesen als die
Carusos. Oder hatte jemand Zeit, die Joachimsche Stradivarius zu bewundern, wenn
der Meister aller Geiger einen Beethoven gespielt hatte? Eine Stimme ist nur ein
Instrument und als solches von untergeordneter Bedeutung. Hitte Caruso statt
seiner wunderbaren natiirlichen Mittel ein blechernes Organ, so wiirde mich sein
Kiinstlertum nicht weniger entziickt und ergriffen haben, Das soll mich nicht hin-
dern, auch seinen dunklen Tenor nachdriicklich und laut zu preisen, Aber man denkt

nicht daran, wenn man ihn hort, Aus ,Triisterin Musika® (Gesammelte Aufsiitze und Kritiken)
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CARMEN

Jahrzehnt fiir Jahrzehnt verfolgte ich hier die Opern, ithre Arten, ihre Schicksale,
ihre offenen und geheimen Kriifte, und wieder sitze ich vor der Carmenpartitur
und kann nichts erkliren, was da so alles tiberstrahlt, als die géttliche Eingebung,

und schreibe diese Phrase hin und weiB, daB, wenn ich sie beweisen wollte, sie nur eine

Phrase bliebe.

Aber es gibt keinen Menschen mehr auf beiden Hilften der Erde, der nicht mit
dieser Musik lebte. Es gibt feinere und es gibt griBBere Opern als diese, aber keine,
die nur dies eine so allein hiatte: das Gefiihl fiir Musik, diese himmlische Kunst,
die in der Kombination von ein paar Tonen und Takten das letzte, was uns schmerzt

und was uns freut, zu einem Naturgebilde zuriickformt.

Wie er es erreicht, ich weill es nicht. Soll ich die melodischen und rhythmischen
Nuancen des Carmenmotive anmerken? Die verschiedene Harmonisation der

Escamilloarie erkliren? Die Tonalitidt des Joségesanges?

Man erklirt damit nicht die seelischem Visionen, die uns im Rausche dieses Liebes-
duetts aufsteigen, oder in der Verfithrung der Habanera, in dem Mutwillen der
Strallenjungen, im Stolz des Escamilloliedes, im Sange, der unbegleitet in die freie
Luft stromt, und im Tanze, der mit den Trompeten kiimpft, Das sind Lebensinhalte

der Musik geworden, unverwiistlich durch die Stile und Zeiten,

Ich will so von der Carmen sprechen, gerade weil sie dem bloden Blick leicht
nur als Oper erscheint, Ich will ein wenig davon geben, was Musik sein kann, Musik,
wo sie auch hinfillt, selbst in eine Oper. Bizet ist wirksam, wenn er dramatisch ist, am
Schlusse der beiden letzten Akte, aber er ist gottlich, wenn er tanzt und singt, Das
Motiv der antretenden Stierkdmpfer ist unsterblich, es hat mir noch jede Unlust
besiegt, sooft ich es anschlage. Eine Wonne ist das kurze lyrische Duett Carmens
und Escamillos — ich denke an irgend etwas Gutes, stille Abende im Mondschein zu
Lovrana am Strande — da weckt mich der grausame SchluB. Doch jede Stelle im
Leben, und auch diese, ist mit einer Musik aus Carmen besetzt, jede Stelle, die gar
nichts mehr mit José und Micaela und der Mutter und dem Leutnant zu tun hat. Immer
hat sich ein Stiick unserer Erlebnisse an ein Stiick Carmen gehiingt. Carmen wurde das

Buch des Lebens im hiéchsten Sinne des Tanzes. Das ist das dionysische Wunder.

Aus: Oscar Bie, ,Die Oper”, Abschnitt ,Bizet*
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aus den zahllosen Kritiken héchster Anerkennung, die uns zugingen:
“Noch wichtiger die auf dieser Grundlage unternommene Entlar-

vung des Unsinnes der gebr#uchlichen deutschen U>ﬁ=s,tzunq, nament—

lich ihrer Entstellung der Charaktere. Es wire ander Zeit, daB unsere

Bihnenvorstédnde, die sich in der Erfindung neuer Probleme und neuer

Iricks nicht genug tun kOnnen, sich mit diesem Urbild der Carmen-—
dl

Tragldie griindlich beschiéftigten und daraus die praktischen Konse-
quenzen zbgen."
(Dr. Karl Holl in der "Frankfurter Zeitung".)

"Ganz besonders nlitzlich und lehrreich ist die dramaturgische
Durchdringung der Carmenoper mit den sehr notigen Hinwelisen, die
sich an die Praxis wenden.

{Dr. Hermann Springer in der "Deutschen Tageszeitung", Berlin.)
Am wertvollsten sind die Verglelche zwischen Originalpartitur
und Bearbeitungen, zwischen der franzdsischen und der wenig glick-
lichen deutschen Textfassung. An allen Opernbiithnen wird fast all-
Jdhrlich das Werk als bewidhrtes Repertoirestilick heruntergespielt.
Sollten aber endlich einmal ein Dirigent und ein Regisseur sich zu
einer "Neuelunstudierung" entschlieBen, die "Carmen" von Grund aus
neu aufbaut, so wilrde diese im Voraus begriiBenswerte Tat ohne Istels
tudie nicht mdglich sein."
(Oberrheinischer Beobachter, Freiburg.)

Wir dirfen diesen Proben aus der Fachkritik wohl niechts anderes
hinzufligen, als dass das Buch "Bizet und Carmen" von Istel in jeder
besseren Buchhandlung zu haben ist. Es kostet, hlibsch in Leinen ge-—
bunden und mit 2 Bildern und zahlreichen Notenbeispielen versehen

nur Rm. 5.5Q.
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Es begann mit der cypriotischen National-
hymne, die deutsche folgte; das Haus in der
Bismarckstrafie begriiBte einen Ehrengast, Erz-
bischof Makarios;, den Prdsidenten der Repu-
 blik Cypern. Aber dann folgte nicht , Fidelio”
.nflr:r simone Boccanegra'', nicht eine Oper
| der Freiheit oder der Humanitdt, sondern die
Moritat einer spanischen Zigeunerin, ,Car-
men’ von Georges Bizet, geleitet von einem
franzisischen Dirigenten, besetzt mit einem
internationalen Ensemble von Sangern. ,,Deut-
sche Oper”? Berliner Dramaturgie? Theater
als Repridsentation der Gesellschaft, als Spie-
gel der Zeit? Theater, das sich selbst genugt,
das kulinarisch sich selbst geniefit.

Dafl der Abend als Leistung des Institutes
hochste Bewunderung verdient, mul im wvor-
aus gesagt werden., Dennoch bleibt die Frage:
War diese Neuinszenierung notwendig? Mit
sechs bis sieben Inszerierungen im Jahre
ist, bei den ungeheuerer Anforderungen, die
die szenische Ausstatin stellt, die Kapazi-
tdt der Deutschen Oper ersdiopft. Die Ver-
antwortung der Werkauswahl ist grofi, ,Car-
men' ist in Berlin seil dem Kriegsende min-
destens dreimal inszeniert worden, von Leo
Blech, Walter Felsenstein.und Carl Ebert, des-
sen Einstudierung erst kurze Zeit zuruckliegt.
Was hat den Regisseur Gustav Rudolf Sellner
bestimmt, das Stiick schon wieder neu auf die
Szene zu steilen?
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K B¥Der neue Stil der Deutschen Oper?

Gustav Rudolf Sellners realistische

Zweifellos ist es das realistische Element
des Stoffes, das die Regisseure, vor allem die
der Schauspielbiihne verbundenen, reizt, mit
diesem Werke der konventionellen ,Unna-
tur’ des Operntheaters zu Leibe zu gehen: |
das Milieu der Soldaten, Stierkdmpfer und
Schmuggler, die Primitivildt des Erotischen,
der Reichtum an psychologischem Detail, alles
das, was die geschickten Textautoren Meilhac
und Halévy der Novelle Mérimées verdanken,
was aber in der Musik eigentlich nicht wider-
klingt. Denn die Musik Bizets, die Nietzsche
verstanden und verherrlicht hat, steht auf
einer anderen Ebene. IThr Wesen ist Melodie,
Grazie der Form, Raffinement des Klanges,
tanzende Leichtheit des Rhythmus; ihre Schon-
heit ist der Mozarts und Rossinis verwandt,
Die Heldin Bizets, musikalische Inkarnation
des freien, unzahmbaren Eros, ist eine andere
als die geschaftstiichtige Schmugglerin Meéri-
mees, die Frau eines eindaugigen Gauners, so
wie der torichte, verliebte Soldat der Oper
ein anderer ist als der hartgesolliene Stra-
Benrdauber Don José Lizarrabengoa, von dem
die Novelle berichtet, Das ist der innere
Zwiespalt der Oper: die Musik deutet den
realistischen Text nicht aus, sie kontrapunk-
tiert ihn mit seinem d&sthetischen Konlrast,
Man wird immer zu wdhlen haben, ob man
.Carmen” vom Stoff oder von der Musik her
spielen will,

Mochten kiinstlerische Erwdgungen bestim-
mend sein oder die Rucksicht auf auslandische
Sdnger, denen das Sprechen von deutschen
Dialogen Schwierigkeiten bereitet: Gustav
Rudolf Sellner legie seiner ,,Carmen”-Insze-
nierung nicht die rekonstruierte , Urfassung”,
sondern die biihneniibliche Partitur mit den
Guiraudschen Rezitativen zu Grunde, und das
ist ihm auf alle Fdlle zu danken. Die Rezita-
tive sind ein musikalischer Gewinn, und Be-
arbeitung ist nicht in jedem Falle, wie Puri-
sten meinen, eine kinstlerische Silinde. Auch
die alte Ubersetzung des Textes wurde, frei-
mit vielen geschickten und notwendi-
immer hat die
zeitgendssische Ubertragung spdteren, viel-
leicht korrekteren Versionen das naive,
direkte Verhdltnis zum Original voraus.

Die Bithnenbilder Michel Raffaelis sind der
erste, unmittelbar tiberzeugende Eindruck des
Abends: weitrdumige Aufbauten von Ge-
birge und Architektur vor schwarzem Hinter-
grund, von Goya inspirierte Schauplatze, die
der Aktion Luft und Bewegungsireiheit las-
sen und doch ihre tragische Gebundenheit
deutlich machen. lmponierend ist das erste
Bild mit dem abgetrennten Bezirk der militd-
risch bewachten staatlichen Tabakfabrik im
Vordergrund und der hellen Hauserfront im
Hint rgrund der steil ansteigenden Bihne;
noch wirkungsvoller (und mit Recht mit Sze-
nenapplaus bedacht) das Schlubbild, der rohe,
colosseumartige Bau der , Plaza de toros” liber
Mauerwerk, Treppen und Terrassen, belebt
von den roten, gelben und schwarzen Son-
nenschirmen der hin und her wogenden
Volksmenge., Bestrickend schon ist die Ab-
stimmung der Farben in Bild und Kostim.
Es herrscht nicht der Kontrast, sondemn die
Nuance. Die Uniformen der Soldaten sind
ohne traditionelles Blau und Rot, die Kleider
der Fabrikarbeiterinnen ohne pseudo-siidliche
Buntheit; der brandrote Rock Carmens ist der
einzige leuchtende Farbfleck des ersten Aktes,

Freilich: bei allen farblichen Kultur ist
ein malerischer Realismus, den man
+Moses und Aron®, nach ,Les Noces" von
diesem Kiinstler nicht erwartete, Der einzige
Ansatz zur Stilisierung der Szene geschiehl
im dritten Bild, in der ragenden ]*ehenanm-
tur der Schmugglerschlucht, deren Quadern
zum Stilmotiv der ganzen Inszenierung hdt-
ten werden kdnnen, Aber das lag nicht in
der Konzeption des Regisseurs, die realistische
Echtheit von Landschaft, Atmosphare, Tracht
und Aktion forderte und diese Forderung
mit imponierender Konsequenz verwirklichte.
Es ist nicht méglich, der geographischen und
ethnographischen Akribie dieser Inszenierung
im einzelnen nachzugehen, Die militdrischen
Evolutionen des ersten Aktes, das Brauchtum
des Stierkampfes, der Habitus der Schmugg-
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ler, der reklamesiichtigen Toreros, des tra-
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gen, schlendernden Volkes: das ist sicher das
spanischste Spanien, das jemals auf einer
Bithne abgebildet wurde, echt bis zu der An-
gabe ,Sonne"” und ,Schatten” iiber dem Tor
der Arena, bis zu den Elendsgestalten ver-
kriippelter Bettler auf den Stufen, von denen
sich in Bizets Musik freilich keine Andeu-
tung findet; Summe der Erfahrungen des Zeit-
alters des Historismus und des Tourismus,
legitimes Theater einer Epoche, die die Rea-
litdt hoher schdtzt als die Illusion, den Bae-
deker hoher als die Phantasie.

Das phantastisch-romantische Spanien der
Bizetschen Musik wird — trotz hervorragen-
der Sdangerleistungen, von denen noch zu spre-
chen sein wird — von dem vehementen Realis-
mus der Szene geradezu iiberrannt; man mag
es als symptomatisch nehmen, daf die hali-
lichen Ptiffe der Soldaten und Gauner von
der Bithne her zuweilen das feine Klangge-
webe zerreiBen. Der Dirigent Serge Baudo, als
Biirge fir authentischen franzosischen Stil aus
Paris zu Gast geholt, hat Ohr und Sinn fur
diese Feinheit, fir das nervose Vibrieren der
Affekte, Hir die klangliche Delikatesse der
Zwischenspiele, aber nicht den Impuls fir die
dramatischen Steigerungen der Partitur, fur
die Prazision and Triebkraft threr Rhythmen,
Der kraftvolle Ansatz der Ouverlure erlahmt
schon mit dem Eintritt des zigeunerischen
Schicksalsthemas, das Orchester tritt in be-
qleitende Funktion zuriick, auch die Schlub-
szene, die der treibenden Hand des Dirigen-
ten bedarf, bleibt ohne musikalische Span-
nung. So ist das Gleichgewicht von Buhne
und Orchester wieder einmal zugunsien der
Bithne verschoben.

Nicht das Gleichgewicht von Bild und Klang
iiberhaupt, denn der vokale Teil des Klang-
bildes ist glanzvoll. Auf der Buhne steht ein
ausgeglichenes Ensemble schoner, charakte-
ristischer Stimmen, In der Fihrung der Sanger-
Darsteller liegt der beste Teil von Gustav
Rudolf Sellners Leistung, hier wachst der
Regisseur iber die Sphdre des perfektionier-
ten Theaters in die des musikalischen Dra-
mas, Patrizia Johnson ist als Besetzung der
Titelpartie ein Gliicksfall: ein herber, das
klangvolle Parlando beherrschender Mezzo-
sopran, eine rassige Erscheinung, eine Dar-
stellerin, die den tragen Falalismus der Zigeu-
nerin ebenso glaubhaf! macht wie die Lok-
kung des erotischen Ralfinements und die
Wildheit der Ausbriiche. James King ist ein
José von bezwingender Natirlichkeit, ein
Tenor, der die Anforderungen der Partie mit
Wiarme und Leidenschaft bewdltigt, ohne sich
als Star nach vorn zu spielen. Escamillo, der
andere Partner, ist Tom Krause:; ein (zuwei-
len noch nicht ganz beherrschier) Bariton von
dunkler Kraft und Fiille, eine Sdngerpersdn-
lichkeit, die die Figur des Arenahelden vital
ausfallt. Pilar Lorengar ist das Ideal einer
Micaela, bezaubernd durch schlichte Gefuhls-
kraft und den Glanz ihres flilligen Soprans.
Clementine Mayer und Ruth Hesse, im Stimm-
klang nicht ganz homogen, sind die Zigeune-
rinnen, Martin Vantin und Walter Dicks die
Schmuggler, Ivan Sardi und Pekka Salomaa

| die militarischen Chargen. Konstanze Vernon

tanzt eine temperamentvolle,
mulierte Soloszene in der Schenke; daf auf
das Ballett im wvierten Akt verzichtet wird,
entspricht dem Stil der Inszenieruna, Der Chor
singt mit grofiem Klang und scharfen rhyth-
mischen Akzenten,

Es war ein bedeutender, reprisentativer
Abend der Deutschen Oper Berlin, ausklin-
gend in ein Konzert von Applaus, Bravo- und
Buhrufen, ein Abend des Regisseurs Gustav
Rudolf Sellner, dessen Leistung etwa durch
die Formel eines vitalen szenischen Realis-
mus zu bezeichnen ist, Wird sie weiterhin fir
den Stil der Berliner Oper bestimmend sein,
oder ist auch dieses souverdne Spiel mit der
szenischen Materie nur eine Wandlung, eine
Phase in der Entwicklung dieses erstaunlich
vielgesichtigen Regisseurs, dem einst, in sei-
ner herrlichen Inszenierung von ,Troilus und
Cressida”, ein einziges zerbrochenes, auf die
leere Biihne hingeworfenes Wagenrad als sze-
nisches Symbol, als Dekoration eines ins Gei-
stige projizierten Theaters geniigte?

: Werner Oehlmann
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ANMERKUNGEN ZUM STIERKAMPF

in Lob der 6ffentlich gelibten Grausamkeit,

denkt Don Felipe auf seinem Schattenplatz
im brausenden Rund der menschenwimmeln-
den Arena, ein Lob dem Fest des Blutes, vor
dem der Geist besteht, wenn auch nicht ohne
Schauder., Hier gibt es keine Heimlichkeiten,
keine Schweigegebote, kein-iiberirdisches Ge-
sausel, keine verdriingten Komplexe, kein so-
genannt humanes Schnellverfahren, keine Eu-
thanasiehinter Schlachthausmauern. Wirziehen
uns nicht zuriick in unsrer bleichen Gelassen-
heit, im Gegenteil: hier sind wir, vorderste
Reihe, Wir riechen das Tier, sehen in die Dre-
hung des gesenkien Hornerhauptes, in den
stumpfen Blick mit seiner zornestollen Angst.
Wir wollen sehen! Nichts von dezenter Driicke-
bergerei, wie gesagt, nichts vom elektrischen
Stuhl und jener Volksgesundheit durch die Hy-
giene der Verschickungslager. Den Sekten-Hu-
manismus, der uns den Anblick des Blutes er-
sparen mochte — wir lassen ihn den Vege-
tariern. Don Felipe will den Tod des Fleisches
feiern, das er essen wird, er will den Quell
des Blutes kennen, der auch sein spiites, schlaff
abendlandisches und stolzes Herz erregt. Nur
Verachtung hat Don Felipe fiir eine Gutmiitig-
keit, die das nicht sehen will, was sie dennoch
nicht hindert, fiir eine schwache Pietit, die
seine Schaulust liistern nennt und seine prii-
fende Kennerschaft grausame Quilerei.

Nicht einen Blick hat Don Felipe fiir Con~
chita, obwohl sie seine feine ge#dderte Hand
verdachtig heftig driickt, Man mag im Zwei-
fel sein, fiir wen Conchita zittert und wer sie
zittern macht, dall sie die Knie fest an die
Briistung prelit. Hiilt sie zu dem Morder oder
zu dem Gemgrdeten, dall ihre Augen schwim-
men, ihre Stimme heiser bebt? In jedem Fall
ist sie bereit, ihr Herz an einen Unerbittlichen
zu verschenken, an einen Gewalttiitigen, ob er
nun elegant ist oder brutal, leicht oder dumpf,
Mann oder Stier, Sie wird den Edelmann im
Seidenhemd vergessen, obwoh] sie seinen Ring
am Finger trdgt. Und Don Felipe wird nicht
darauf achten, auch wenn Conchitas Wollust
abenteuerliche Wege nimmt, verruchte, sag-
genhaft-anstofiige, bis zu Pasiphae, die sich
dem Stier ergab. Dem Stier! Es hat wohl seine
Schwierigkeit damit, Conchita, Denn wie ihr
Herz beschaffen ist, ihr uranfingliches ver-
worreneg Weiberherz, kann sie es in dem auf-
gewiihlten Staub und im Geruch von Blut
und Todesschweill nur einem Sieger schenken.
Wer wird der Sieger sein? Thm gilt ihr Léa-
cheln, ihm fliegt ihr weiller Schuh in die zer-
stampf{te Bahn, dall er ihn nimmt. Wie sollte
der Stier zum Sieger werden? Das ist es, was
Don Felipe so gemessen hilt, obwohl Con-
chitas Herz, die feingekornten Splitter der In-
stinkte in einem unwiderstehlichen Magnetis-
mus schwanken, Unmdoglich siegt der Stier.
Verblutet, die Augen verglast, die viere in Er-
starrung ausgestreckt, wird er vom gemeinen
Maultierzug liber den Sand geschleift, Das
Ende war ihm vorbestimmt, seit man ihn aus
der weiten Ruhe seiner Weidepliitze holte, seit
man sein dumpfes Briillen in den Hallen der
Schlachthife hielt, seit man ihn durch das Ge-
kreisch der Straflen trieb und seit man ihn,
den ersten Eisenstachel im Genick, durch den
Laufgang in das unbekannte Brausen der
Arena jagte.

Unvergelilicher Auftritt, wenn, vom Trom-
petenstoll verkundet, durch die aufgerissenen

Bohlen einer Seitentiir der Stier in die flache.

runde Bahn einprescht, wenn er verhilt, prall
unterm schwarzen Fell, Falten in den Wampen,
Dampf in den Nustern, unruhig, drohend, un-
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berechenbar, verdutzt,
ohne Hoffnung — Got-
tes Geschopf, Kreatur,
das Alte Testament
des Lebens, Nicht nur
Conchita fahrt der
Anblick in die Glie-
der, auch Don Felipes
schwere, mide Augen-
lider spannen sich fiir
einen Augenblick, Bis
das Tier briilit in Not
witternder
Kampfeslust, bis der
schwere Nacken sich
senkt, bis der blut-
unterlaufene  Blick,
irrsinnig fixiert, den
Fetzen Tuch aufnimmt, den Reiz, den ge-
ringfugigen AnlaB, bis, auf diesen winzigen
Stachel im Fleisch, diesen blinden Fleck der
tierischen Vernunft, die Nervenleitung rea-
giert, die Muskeln zucken und gehorchen,
bis, auf den beinah nichtigen und licher-
lichen Vorwand der Natur, der Berg aus
Kraft sich in Bewegung setzt. Der Stier
rennt an, urplotzlich, im ersten Ausbruch eines
Zorninstinktes, Und Don Felipe atmet auf. Die
animalische Theodizee, denkt er und lehnt sich
in den unbequemen Sitz zuriick. Von einem
Stier, der anrennt, machtvoll und ungehemmt
seinem Trieb folgt, frenetisch aufgeputscht
durch einen Fetzen Tuch, von einem solchen
Stier ist nichts mehr zu befiirchten, Er wird
erledigt, und das auf jeden Fall. Die Rollen
sind verteilt: . Mensch gegen Kreatur, der
Ueberlegende gegen den Unwissenden, Geist
gegen rohe Kraft, Kunst gegen dumpfen Trieb,
die Finte gegen die Verblendung — iiber den
Ausgang des Spiels kann kein Zweifel sein,
und Don Felipe wiegt sich im Humanen. Er
weill, was hier gefeiert wird: das Ersigeburts-
recht der Intelligenz vor der Vitalitit, Und ist
es Grausamkeit, in der .sich der Mensch als
Herr der Schopfung zeigt, so weill er: alle, die
sie Uben, sind mit ihm im Bund.

O Menschengeist! Glinzende Quadrilla mit
den knappen, brokatbesetzten Samtjacken, den
feierlichen Hiten, der senkrechten, straffen
Geste und mit dem Trick des geschwenkten
Tuches. Tickisch galante Machteleganz mit
ihren Volten und Figuren, mit ihrey grausam
schénen Geometrie der Qual., Beschwérender
Tanzerschritt, der das entsetzte Tier lockt.
foppt, der eine Kraft ermattet, von der wir
leben, Sie breiten ihm untertéinig die rote
Serviette hin — bitte, was wiinscht deine
viehische Majestit? Sie ziehen den Anstiir-
menden, wihrend sein massiges Haupt sich in
tollwiitigem Zickzack darin vergribt, an ihren
schlankgereckten Hiiften spottisch vorbei. Sie
sind organisiert und wverstindigen sich {iber
den schiumenden Berserker weg mit kurzen
Rufen, wie Wegelagerer, wenn ihnen ein
machtiger und gefdhrlicher groBler Herr in
die Héande fillt, der ihre Sprache nicht ver-
steht.

nd er, Ausbund des Lebens, bebend von

Hysterien in seinen Adern, bestimmt zu
der endlosen Geduld, dem Abwarten und Ver-
dauen unter dem weiten, wolkigen Herden-
himmel, zum Bespringen bestimmt, zum
Sehlaf und zur Wehr in der Hiirde bei Nacht,
begreift nicht, was sie von ihm wollen, schiit-
telt unmutig das Haupt, fiihrt unwirsch in ihr
kunstreiches Geplinkel, zerreiBt das feine
Netz jhrer List und zertrampelt es mit den.
kurzen, ungestimen Beinen, durchbricht ihre
Regeln, ihr festliches MafB und jagt sie hinter
die holzernen Verschlige, rast unter dem
Bauch der anreitenden Gaule, wiihlt, stiirmt
und grollt, verschwendet sich — big seine
Stolle sinnlos ins Leere schmettern, bis er vor
undurchdringlichen Winden tobt, zu seiner
Schande, bis ihm das lange Lanzenblati des
Pikadors Ubers Riickgrat zischt, bis er ein-
sieht in seiner Blodigkeit: hier landet seine
Kraft an' lauter Schmerz, an einem dicken
Wall aus Schmerz. In dem Augenblick, in dem
er das begreift, in dem er steht und stutzt, in
dem er vor dem Anblick der blitzenden Eisen~
spitze zogert, vor dem mystischen Geriit und
Totem einer unbegreiflichen und uberlegenen
List, in dem er langsam zurlickweicht und den
Sand mit seinen Hufen scharrt, in dem er







Frieden anbietet und sich geschlagen gibt —
in diesem Augenblick springt Donna Conchita
wie besessen auf, sie schleudert Don Felipes
feine Hand von sich und ruft verzerrten An-
gesichts ihr Pfui, Pfui {iber den Maichtigen,
der sich da drunten duckt! Pfui tiber einen,
der den Tod spiirt und der begreift, daB er
nicht siegen kann!

O Menschenherz! Verwirrung des Gefiihls,
wenn Blut in dunkelroten Bédchen auf den
schwarzen, schweratmenden Flanken glinzt.
Dag Blut! Ach wie Conchita fiebert, schaudert
in der rédtdelhaften Wolust einer Lyndhjustiz:y
wie sie den Starken haBt, der seine Kraft um-
sonst vergeudet hat, und wie sie dann nach
Hause gehen wird mit schwankenden Knien,
eigentiimlich leicht und leer und geldst, einen
faden metallischen Geschmack im Mund. Der
Edelmann im Seidenhemd wird sie besitzen,
um dessen schmale Stirn die Langeweile
spielt, und auch fiir ihre nicht eben sturm-
durchwiihlten Nachte wird der Stier sein letz-
tes Rocheln ausgestofien haben, Kein Wunder,
wenn der Don auch bei Conchitag heftigsten
Aufwallungen den schtnen Gleichmut nicht
verliert, die spanische Wiirde, die Vornehm-
heit der weilen Rasse, die Haltung des Ver-
teidigers der freien Welt.

Abendland! Billiger Triumph des arro-

ganten Intellekts liber die Demut der In-
stinkte, Wie schmiéhlich verhiillt das geziickte
Tuch, in das der'Stier, von Gott geblendet,
rennt, die Metfzeleli und den Betrug an seiner
Kraft! Wie wenig ehrenhaft — so viele gegen
einen! Und dieser eine, geschwicht und aus-
gepumpt, die Horner gestutzt, den Nacken-
muskel zerrissen, den Willen verwirrt, den
Trieb vergiftet — wer soll denn stirker sein
als dieser schwarze Stier?

Wobei vergessen wir uns hier, Conchita?
Zu welcher Feier vorgeschichtlicher und pani-
acher Art sind wir zu Tausenden gekommen?
Hier wird ein heiller Gott gefeiert, ein damp-
fender, uralter, bei dessen Anblick wir im
hemmungslosen Rausch das Mall des Festes
verlieren, ein blutiger, geschundener Gott, der
unsre Schuld auf seinen dunklen Rucken ladt,
ein Golgatha der niedern Kreatur, Und nie-
mand wird zum Mairtyrer in dieser Bahn, als
einer, dem sie die Widerhaken zu Paaren in
die Weichen treiben, der besteckt mit bunten
Sticken und zum Opfer ausgezeichnet, furcht-
log im Schwarm der Schitzenkonige wund
Gaukler steht und der sich unter der bizarren
Dornenkrone lautlos schiittelt,

Wie, Don Felipe, glaubten wir nicht, ein
Fest der Menschenhoheit zu begehen, und
wihrenddessen beugen sich. Tausende dem
sterbenden Stier? Wollten wir nicht sehen, wie
das Fleisch zugrunde geht, von dem wir uns
ernihren — statt dessen kommt der Geist des
Opfers iiber uns, Der Geist wird einverleibt,
verdaut, du lebst aus seiner Kraft. Nimm die-
sen Geist, den die Bliite der Menschheit, Leute
deines Schlages fiir ihr Vorrecht halten, in
einer Kommunion des tierischen Blutes hin
~und ruf aus deinem alten Blut Erinnerungen
an die Schlac¢htopfer herauf, mit denen deine
Vorfahren diesen Geist beschwichtigt haben.
Zurlick ins Primitive, Don Felipe! Du nimmst
an etwas teil, das deinen Ueberzeugungen ein
Greuel ist, bestialisch und verwerflich, roh
und wild. Fort mit der steifen Wiirde, der sto-
ischen Gelassenheit, der Représentation auf
dem Platz im Schatten! Bedenkst du, was hier
geschieht, so schwinden die*Falten der Ueber-
heblichkeit von deiner hohen Stirn, so wallt
dein beschattetes Blut auf in Angst und Ent-
sefzen, so brichst du mit dir selbst und deiner
Tradition, so sinkst du vor dem letzten Degen-~
stoll des Matadors auf beide Knie,

Zuriick ins Atavistische! Dein Blut weill
nichts vom Fortschritt der Geschichte. Sieh dir
den Mysten dort unten an, der feierlich dem
Stier entgegenschreitet, das breite Bluttuch auf
der Degenschneide. Den schmalen Mann, den
leichten Schritt, die ruhrend feierliche Dra-
perie der schweren dunkelroten Falten, sieh
dir das an: Zerbrechlich, leicht, geschmeidig,
das Raschlebigste, hinféllig, schén, phantastisch
ausgesefzt, verschwendet, das Zarteste, Ge-
wagteste, das Wunderbarste — Menschenleben.
In den Arenen von Sevilla Und Madrid sum-
men die Psalmen des Menschenopfers, Was
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selipe nicht mehr bewulit wird, was ihm
sriglich scheint, Abrahams Religion, die
A0t: das Kostbarste, das Geliebteste, das
Nichste, das Konkreteste fiir Gott, den Straull
uppiger, zahllos wuchernder Lebenspracht,
Aufgang von Bliitenkelchen fiir eine einzige
Nacht, Kindheit, Jungfriulichkeit, die Samen-

kraft der Jinglinge fiir eine einzige festliche

Ausschweifung, diese grausame Wahrheit

transzendenter Leiblichkeit feiert hier das
hichste Menschentum im Menschenopfer,

Zuriick ins Kannibalische, thr Europder! Fiir -

‘dhen Tinpst verdrédngten, kaum mehr einge-
standenen Augenblick weiht dieser Stierfech-
ter die Totenfelder eurer Weltkriege, die He-
katomben eurer technischen Katastrophen, alle
die Opfer, die der Baal des menschlichen Fort-
schritts, der Moloch irdischer Perfektion ver-
schlungen hat, die, wenn es nach euch ginge,
sinnlos blieben und unter dem rosafarbenen
Dekor eurer unechten Friedhofe verleugnet
wiirden, Zuriick in die Ausschweifungen des
Religitsen, ihr intellektuellen Christen! Der
Mann, dem auf dem harten gebuckelten Raum
zwischen den Hornern des heidnischen Stieres
ein Altar errichtet ist, beschreibt das Zeichen
desjenigen Kreuzes, an dem das letzte blut-
riinstige Menschenopfer gebracht wurde,

Soweit gehort das Odium der Nichtigkeit
zum-" Fest der Menschengréfle, Der Todestéan-
zer, der die Macht flir uns in Szene setzt, deu-
tet uns an, dall diese rohe, blinde, chaotische
Macht aus wulstigem, gedrungenem Fleisch
nur loszubrechen braucht, um einen aufge-
putzten Federball aus dem Ebenbild Gottes
zu machen. Er deutet es an, er bringt uns um
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ein Haar dazu, dafl wir die Ordnung verges-
sen, daB Polizisten und Sanitéter nicht mehr
die Unantastbarkeit der Menschenwiirde ga-
rantieren, daBl auf den iiberfillten R&ngen
Panik ausbricht und die Frauen sich die Klei=-
der vom Leibe reiien, Deswegen setzt er sich
aufs Spiel und wagt Ausschreitungen in die
graue Vorzeit; denn der blutige Gott ist méch-
tig, und unsre Vorwiinde sind schwach,

ber das ist es noch nicht, wovor Conchita tief

% erbleicht, wovor gie stillhélt wie von un--

sichtbarer Hand gefesselt, Wiirde der Mann in
seiner Ohnmacht zum Gespott, miiite er in
hilfloser, haltloser Liebe den tollgewordenen
Stier umarmen — sie schrie den sierbenden
Matador nicht weniger unbarmherzig nieder
als den furchterfiillten Stier. Sie liberschuttete
den Besiegten mit Fliichen ihres Hasses, ob=-
wohl sie, kaum drei Stunden her, in einer
dunklen Kirche die blutigen Fiile des Hei-
lands mit ihren Kiissen bedeckte. Sie will nicht
einen Unterlegenen, sie will den Sieger, und
nicht wie Don Felipe, der sich_ selber flir den
Sieger hilt — sie will das Opfer sein. So sitzt
sie da mit geballten Fiusten, atemlos, und
wiinscht sich ihren Mann dort unten so dicht
am Stier, daB ihm das geschwungene Horn die
goldbestickte Jacke streift — aber wehe jhm,
wenn er sich die geringste Blobe gibt! So
bangt sie, wenn er sich hinbeugt unter den
gespaltenen, jihen Huf und unter die Hoden
der Kraft — aber Fluch und Schande, wenn
er in seiner Arbeit einen Rest von Zufall
offenldf3t! Sie will, dal} er das Ornament der
Schinheit in den aufgewiihlten Sand des
Kampfplatzes zeichnet, dall er im wilden Auf-

EIN ERREGENDER AUGENBLICK: DER TODESSTOSS MIT DEM DEGEN IST MISSGLUCKT
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DIE EINLEITUNG DES STIERKAMPFES, DAS SPIEL MIT DE

R CAPA, WIRD VON EINEM GEHILFEN AUSGEFUHRT

MUY e s e :
SEN DER MATADOR DIE REAKTIONEN DES STIERES VERFOLGT, UM SICH FUR DEN KAMPF VORZUBEREITEN.
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auf Schirting System Weil
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