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Renaissance: Wiedergeburt — nicht nur verschollener
Schiatze der Kunst und Wissenschaft, sondern,
wichtiger noch, Wiedergeburt des Menschen selber,
der sich, nach Huttens Wort, seines Rechtes auf Freude
am Leben bewullt wird und frei aus den von der
mittelalterlichen Kirche ihm auferlegten Banden her-
vorgeht. Galt Jahrhunderte lang der Grundsatz, daB
irdisches Leben nur Vorstufe fiir jenseitige Herrlichkeit
sein diirfe, dall diese umso gewisser und umso eher
erreicht werde, je mehr das Erdenwallen des Menschen
auf Abkehr von der Welt und ihrer Lust, auf Ertétung
des Fleisches gestellt sei, so wird nun zugleich mit
dem Einblick in die neu erschlossene Antike der Sinn
fiir das Diesseits neu erschlossen und an den kirch-
lichen Schranken geriittelt, die bis dahin einengten
und dumpien Gehorsam forderten, ohne Kritik zu
dulden. Die Wenigen, die zu Einsicht und Erkenntnis
gekommen waren und ,téricht g'nug, ihr volles Herz
nicht wahrten, dem Po&bel ihr Gefiihl, ihr Schauen
ottenbarten, hatt' man von je gekreuzigt und verbrannt”:
so ging es nicht weiter, seit die Wittenbergische Nach-

tigall ihre Stimm’' erhoben und der Welt gar liebliche
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Weisen gesungen hatte. Die Reformation, ausgeriistet

mit den geistigen Waffen des Humanismus und, gleich -

ihm, aus den Quellen schépfend, laBt Rom erzittern,
und wenngleich Widerstand bis aufs &ullerste ihr
entgegengesetzt wird, so bleibt sie doch selbst auf
die ihr feindseligsten Kreise nicht ohne Eindruck:
Reformen werden als notwendig erkannt, schreiendste
MiBbrauche nicht einfach weggeleugnet, ein Konzil
zur Beratung iiber all diese Fragen wird beschwich-
tigend verheiflen, verschoben, wieder und wieder
hinausgezogert, endlich durch Papst Paul Ill. aus-
geschrieben, vertagt, im Dezember 1545 eroffnet. Unter-
brochen, verlegt, ausgesetzt, wieder einberufen, kam
es mit seinen Arbeiten endlich 1563 zum Abschluli:
mehrere Pipste hatten mittlerweile auf dem Heiligen
Stuhl gesessen, sie alle waren in der Konzilfrage aber
darin einig gewesen, dall letzte Entscheidung und
Auslegung in Rom geschehen sollte, und sie hatten
sich durch Abstimmung nach Kopfen, statt nach
Nationen, den iiberwiegenden Einflul ein {liir alle-
mal gesichert, so dal}, aller Opposition zum Trotz,
schlieBlich alles nach pépstlichen Wiinschen sich
vollziehen mulite.

Von dem nur mit so knappen Strichen zu zeichnenden
weltgeschichtlichen Hintergrunde hebt sich das Einzel-
schicksal des gréBten Kirchenkomponisten ab, den
Hans Pfitzner in ‘den Mittelpunkt seiner musikalischen
Legende ,Palestrina® stellt. Zu den Verhandlungs-
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punkten des Tridentiner Konzils gehdrte auch die
Frage einer Reform der Kirchenmusik, als welche
durch Vermischung mit weltlichen Melodien viel Anstof3

erregt hatte.

.Profane Texte gar lascive!

Uppig weltliche Liedmotive!

Uberladenes Stimmengeliige,

das den echten Text unverstandlich macht,
wie vielen hat's Argdernis schon gebracht!
Wir kennen das Ubel zur Geniige!"

So urteilt der Kardinal Borromeo und ist ganz ein-
verstanden mit Bestrebungen zur Abstellung des Ubels.
Nur soll man nicht ,mit Stiel und Stumpf den ganzen
Koérper auf einmal vernichten", soll nicht, wie der
Papst es will, die ,ganze musica figural, die Meister-
werke ohne Zahl", den Flammen preisgeben und zum
strengen Gregorianischen Choral wiederkehren, sondern
durch ein meisterlich Werk den Beweis erbringen,
dafl auch kiinstlich reiche Formen mit echtem kirch-
lichen Gefiithl zusammengehen konnen und dall ,die
Andacht im Geliihle, die unsern Geist zum Hochsten
hebt, mit holder Lust am Wunderspiele der Tone" sich
zu einem zu verweben vermag. Solches Werk zu
schaffen, ,zur Rettung der Musik in Rom der hochsten
Spitze Kreuzesblume auf der Tone Wunderdom zu
setzen”, scheint keiner berufener als Giovanni Pier-
luigi Palestrina, der an St. Maria Maggiore in Rom der

Kapelle vorsteht. Thn sucht darum der Kardinal auf,
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erzahlt ihm, wie gliickliche Fiigung den Kaiser Ferdinand
selbst fiir die Wahrung der Kirchenmusik habe ein-

treten lassen —

wer wiinscht: es mochte bleiben

aus groller Meister Zeit

das wohlerfundne Alte,

weil es den Geist der Frommigkeit

erwecke und erhalte” —,
wie nun das Konzil nicht umhin koénne, solcher An-
regung stattzugeben und wie darum der roémische
Meister sich hinsetzen und sein Bestes geben miisse,
um nicht nur eignen Ruhm zu erlangen, sondern
bedrohte Kunst auch der lang dahingegangenen Kirchen-
komponisten zu retten. Welche Aufgabe, welcher
Preis! Und dennoch: Palestrina lockt sie nicht. Ihm
scheint der Quell des Schalfens versiegt, seit er
Einblick in die Trauer des Daseins gewonnen
hat und seit zu allem auch noch sein Weib
von ihm geschieden ist; die Frau, um derent-
willen er vom Papst Paul IV., der keine weltlichen,
gar verheirateten Sanger dulden wollte, aus dem Kolle-
gium seiner Kapelle entlassen ward, die Frau, die ,nie
der Gram darob verlieB3, dal man ihn ihretwegen aus
dem Amt verstie“, hatte ihm Lebens Lust und
Lebens Freude bedeutet und Schaffens Kraft gegeben;
seit er die ganze Nichtigkeit des Daseins erkannt
hatte, seit er durch alles, ‘was ihm begegnet
ist, zuletzt durch ihren Tod, wie gelahmt worden
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war, hat er nicht eine Note mehr geschrieben:
und nun wagt er sich nicht an die Arbeit, die von
ihm erhofft wird. Alle Uberredung ist umsonst: im
Zorne mull der Kardinal von dem Meister scheiden,
fiir den er sich eingesetzt hat und den er nun ganz
gottverlassen wahnt. Da begibt sich ein Wunder: den
Griibelnden umstehen plétzlich die verstorbenen Meister
der Tonkunst, all die groBBen Vorganger, die er in vier
Jahrhunderten gehabt hat, sie liacheln ob seines
Zweifelns und Straubens und wissen, noch ist seine
Kraft nicht geschwunden, noch sein Bestes nicht
getan: den SchluBlstein soll und wird er erst noch
zum Gebédu seiner Kunst fiigen. Und nun schwinden
sie wieder dahin — leise und von Schauern umfangen
beginnt Palestrina das fiir unméglich gehaltene Werk
zu tun, und auf seines Stuhles Lehne, auf der kleinen
Hausorgel, {iberall dann in dem ganzen Gemach er-
scheinen Engelein, die ihm die T6éne zusingen und
die Arbeit férdern; mehr als ihr Helfen bedeutet's
dem Schaiffenden, dall seines Weibes Gestalt empor-
zusteigen und ihm zur Seite zu sitzen scheint:

+«~Nah war ich Dir

in Noten des Lebens;

nah bin ich Dir

im Frieden des Lichts;
Frieden auch dem auf Erden,
der guten Willens ist",
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so erklingt innig vertrauter liebender Laut neben ihm
und erhebt ihn zu iiberschwinglichem Gliick — und
in ganz unbewulBtem Schépferdrange gestaltet sich,

Zeile auf Zeile, Blatt auf Blatt, die hohe Messe, die
von ihm gewiinscht wurde und die nun, zur Ver-

DEELEV R R O s s

wunderung seines Sohnes Ighino und seines Schiilers
Silla, nachsten Morgens fertig ist und vor dem ein-
geschlummerten Meister liegt . . .
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Noch vermag der Kardinal von solchem Wunder nichts z1
ahnen; wéhrend er sich nach Trient zuriickbegibt, wird Pa-
lestrina auf seinen Befehl ins Gefidngnis geworfen:
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die Kerkerhaft soll den Trotz brechen, als welchen
er die Weigerung des Meisters betrachtet, ein Werk
zu schreiben, zu dem er die innere Berufung nicht
tihlt. Und noch ist Borromeo in Verlegenheit, als
ihm Fragen danach vorgelegt werden, wie es denn
mit dem Fertigwerden der bestellten Musik stehe:
doch fest gibt er der Versammlung der Kardinile die
Versicherung: die Messe wird geschrieben, sie wird
in Rom zu Gehor gebracht und danach iiber die Frage
der Kirchenmusik endgiiltig entschieden werden kénnen.
:| Denkt er hier an Zwang, an Gewalt iiber den Kom-
5| ponisten, der schaffen mull, auch wenn er nicht will,
so wird er nachher tief erschiittert, als er des Freundes
5| Werk hért: aus ihm spricht Gott — und er erkannt'’
es nicht und wihnte gottlos den, der solches zu wirken
vermochte! Solche ergreifende Hingerissenheit mul
mehr noch bedeuten als des Papstes #duBere An-
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erkennung, die sich in einem Besuche bei Palestrina
und in dessen Ernennung zum Leiter der Sixtinischen
Kapelle ausspricht: doch dem Meister ist das alles
nichts mehr. Preist ihn lauter Jubelzuruf von den
Stralen herauf als Retter der Musik, so ist es ihm
- selber unendlich viel mehr wert, daBl er den inneren

Frieden und inneres Gleichgewichtwieder gewonnen hat:
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+Nun schmiede mich, den letzten Stein

an einem deiner tausend Ringe,
du Gott, und ich will guter Dinge
und friedvoll sein!"

FEHEEEL

Wiéhrend aber hier das Lebenswerk eines der gréBten
Musiker aller Zeiten zu Hohe und Vollendung empor-
getithrt wird, wendet sich einer seiner Schiiler von
Palestrina ab und l4Bt sich zu andern Ufern locken:
der junge Silla hat gehort, wie ,,Dilettanten in Florenz
aus heidnischen, antiken Schriften sich Theorien
kiinstlich ausgedacht, nach denen wird fortan Musik
gemacht . . und drédngt begeistert sich zu jenen, und
denkt und lebt nur in den neuen Ténen.” Ihn lockt
der Kreis Bardis und Vincenzo Galileis, der von hu-
manistischen Studien aus zu der Anschauung gekommen
war, dal} die antike Musik der Melodie den Vorzug
gegeben hitte. Davon war das Mittelalter zugunsten

einer kontrapunktischen Harmonik abgekommen: die
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Fiille des mehrstimmigen Chores hatte den einstimmigen

Gesang zumindest in der Kunstmusik verdrangt, wie
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auch Palestrina sie pilegte. Wie versténdlich, dal3 den
Schiiler die neue Neigung lockt, Einzelstimmen zu
leichter Lauten- oder Cembalobegleitung singen zu
lassen: es ist ja so viel leichter, derlei Musik zu

schreiben, da3 der Ausruf Sillas begreitlich wird:

JIst's nicht bei dem Gedanken schon

ans heitere Florenz,

als diirfte sich mein eignes Wesen

vom dummen Joch der Allgemeinheit 16sen
und die hochste Stufe erklimmen,

wie in meiner lieben Kunst die Singestimmen,
abhingig von jeher, erbarmlich polyphon,
sich dort befrein zur Einzelexistenz!"

Alte und neue Zeit also auch in der Kunst kontrastiert.
Eigenen Reiz hat es, dal der Held eines Opernwerkes
nun gerade in Gegensatzzu den Florentiner Bestrebungen
gestellt ist, aus denen das Urbild der modernen Kunst-
gattung der Oper in der besonderen Form des dramma
per musica hervorging. Es laBt sich ermessen, wie
solcher Kontrast den musikalisch Schaifenden anregen
mulBte und wesentlich fiir den ganzen Charakter
seines Werkes werden konnte. Eines Werkes von
eigenster Form, das neben den ersten Akt, die eigent-
liche ,,musikalische Legende”, ein bis ins kleinste genau
gezeichnetes historisches Bild mit feinster Einzel-
charakterisierung zu stellen weil und diesen zweiten
Akt in dem handgreiflichen Zusammenprall der Diener

verschiedener Nationalitdt mit einer Art von Satyrspiel
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auf das ganz gleiche, nur mit anderen Waffen aus-
getochtene Verhalten und Verhaltnis der Herren, der
Teilnehmer am Tridentiner Konzil, beschliet. Und
wundervoll iriedlich gibt dann der letzte Akt den
Ausklang im Hause Palestrinas, des nun von allen
Zweifeln Genesenen und Gefeierten, dem nicht Ruhm
von des Lebens Giitern allen das héchste scheint,
sondern der innere Friede, den er verloren hatte und
der ihm nun durch himmlische Fiigung wieder ge-
schenkt ist. —

Vom dramaturgischen Standpunkt aus besonders be-

deutsam ist der zweite Akt. Ungeheures Beginnen,

einen solchen Vorgang wie eine der SchluBsitzungen
des Tridentiner Konzils auf die Biihne, noch dazu auf
die Opernbiihne zu stellen. Gelungen bis ins geringste
Detail ist es dem Meister, der als sein eigener Text-
dichter aus der Fiille historischer Berichte in lang-
wierigen Studien Zug um Zug zusammengefiigt hat.
Nun aber unwillkiirlich sich aufdringende Frage: ist
es gelungen, den so gestalteten Akt in rechte Be-
ziehung zum eigentlichen Hauptvorgang zu bringen;
ist nicht der Frage der Kirchenmusik, die zur Ver-
handlung steht, ein verhiltnismiBig viel zu kleiner
Raum vergonnt, und wird darum der Horer nicht allzu
lange und allzu weit von der ihn am stirksten inter-
essierenden F'rage abgedriangt? Hans Pfitzner gibt die
Antwort mit einem Schopenhauer-Zitat, das er seiner

Schopfung als Motto voranstellt: .Dem rein intellek-
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tuellen Leben des Einzelnen entspricht ein eben solches
des Ganzen der Menschheit, deren reales Leben ja
ebenfalls im Willen liegt — — Dieses rein intellek-
tuelle Leben der Menschheit besteht in ihrer fort-
schreitenden Erkenntnis mittelst der Wissenschaiten,

R R T e s mne=

LR L

und in der Vervollkommnung der Kiinste, welche
Beide, Menschenalter und Jahrhunderte hindurch, sich

langsam fortsetzen, und zu denen ihren Beitrag liefernd
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die einzelnen Geschlechter voriibereilen. Dieses intel-

lektuelle Leben schwebt, wie eine atherische Zugabe,
ein sich aus der Garung entwickelnder wohlriechen-

i

der Duft iiber dem weltlichen Treiben, dem eigentlich

LR A L

realen, vom Willen gefithrten Leben der Volker”:
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schwebt, im besonderen Falle, auf den hier die An-
wendung gemacht wird, iiber den Vorgdngen der Welt-
geschichte: mit ihnen verkniipft und doch von ihnen
nicht gebunden; rein und schuldlos 1ést sich die
Kunst aus dem Zusammenhange mit schuldbetlecktem

LELEERIETEN

Treiben: sie bleibt wahr, wenn so vieles andere als
unwahr und unrein erscheinen mufl., Dall sie aber
solche besondere Stellung hat und behalt, kann eben
nur aus dem Gegensatz zum andersgearteten histo-
rischen Geschehnis klar gemacht werden: drum be-
darf der Dichter des ,Palestrina" dieses zweiten

Aktes und mag ihn sich nicht kiirzen, nicht als iiber-

L R i rm

lange Episode schelten lassen. Maoglich treilich wird

: seine Darstellung nur einer Biihne sein, die iiber den

erforderlichen Apparat, die vor allem auch iiber die
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notige Zahl erster Sanger verfiigt. Denn alle diese
Legaten und Kardinile und Bischéte wollen als leben-
dige Gestalten ertallt und gegeben sein und koénnen
Hiltskraften iiberantwortet werden, die
sonst kaum Solopartieen singen. Damit ist das Werk

Ptitzners von vornherein von kleineren und mittleren

nicht etwa

Bithnen ausgeschlossen, und verstandlich genug ist der
Wunsch seines Schopfers, es auch den groflen nur
unter besonderen Umstanden anzuvertrauen, sonst aber
seine Darstellung {festlichen Gelegenheiten vorzube-
halten, zu denen er sich die Kiinstler zusammenrufen
kann, wie er sie braucht, und zu denen auch das
Publikum nicht aus dem Alltagsleben, und mit dem
Begehren ablenkender Zerstreuung, sondern in Fest-
spielstimmung und aus besonderer Sammlung heraus

kommt.

M

Es wiére fehl am Ort, mit einer Bewertung des Werkes
der Kritik vorzugreifen. Wie von der dramatischen

Dichtung nur erzdhlend gehandelt wurde, so soll

darum auch von der Musik nur wiedergegeben werden,
Plitzners

was anderer Urteil unterliegen wird. In

eigener Handschrift stehen ein paar Themen hier, dieihm

die wichtigsten scheinen. Aus dem Vorspiel zunéchst:
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5| Dann die Stelle nach der Erscheinung Lukrezias, da
5| der Meister sich in neu erwachter Schaifenslust zu
=| iiberschwianglichem Gliick erhoben fiihlt:
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Endlich Themen, die in Verbindung mit dem Triden-
tiner Konzil auftreten: aus dem ersten Akt zwei, die
seine erste Erwdhnung und Borromeos Worte von
der hohen Messe begleiten, die aut Beschlul der Ver-
sammlung geschrieben werden soll:
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Und aus dem zweiten Akt ein paar Einzelszenen —
Novagerio und Borromeo beim Imbif3, Pline schmiedend:
die Spanier mifltrauisch gegen die Italiener — und
der Beginn der Verhandlungen mit der Ansprache des
Kardinallegaten Morone:
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Berlin schuldet dem Fiinfzigjahrigen, der auf der Hohe
seiner Kunst angelangt ist, teilnehmende Wiirdigung,
dieihm ernst meinende Kreise lingst haben zuteil werden
lassen. Esdarfdaranerinnertwerden, daB er hier erstmals
vor nun sechsundzwanzig Jahren ein Konzert mit eigenen
Kompositionen gab, ohne doch die Beachtung zu
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finden, die seinem Schaffen auch wéahrend langjahriger
Lehrtatigkeit am Sternschen Konservatorium und
wihrend seines Wirkens als erster Kapellmeister am
Theater des Westens, das damals — 1903 — noch
die Oper pilegte, versagt blieb. Miinchen!und StraB3-
burg haben dem Dirigenten, dem Konservatoriums-
leiter und dem Operndirektor reichere Entfaltungs-
moglichkeiten geschaffen. Als Musikdramatiker ist er
mit seinem 1900 auch am Koniglichen Opernhaus in
Berlin aufgefiihrten ,Armen Heinrich®” (1895) und der
zu Unrecht als symbolisierend verschrieenen .Rose vom
Liebesgarten” (1901) zu Gehér gekommen, hat auch
der Biihne eine Spieloper: ,Das Christ-Elflein” beschert,
ehe er mit dem schon in Miinchen und Wien aui-
gefiihrten ,Palestrina”, der Fruchtlangjahrigen Schatlens,
sein bislang Hochstes gewirkt hat.
Dr. Hans Lebede.
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QY er Schépfer des , Palestrina
| z

Um neunzigsten Geburtstag des Komponisten Hans Pfitzner am 5. Maj

Seine Feder war spitz, sein Spott &tzend.
S oo 'i“lden e Anekdoten, die von ihm im »Dritten
Y gy alg ten.  Rejch* kursierten, kénnten alle wahr sein, so
Sohn El:l ts{éh_- die Antwort auf eine Aufforderung, etwas
Mai 1949 VE“ lfr fir die Hitlerjugend zu komponieren: , Viel-
Ozartstadt Salst . leicht eine Pimpfonie in Bal-dur?“ Fiinfzehn
8- Jahre zuvor richtete sich sein milita nter Geist
mit donquixoteskem Anlauf
Aesthetiker der Neuen Musik, gegen Fer-
ruccio Busoni, dessen , Versuch einer neuen
Aesthetik der Tonkunst“ er mit »Futuristen-
gefahr“ (1917), und gegen Paul Bekker, dessen
Theorie vom ,physiologischen Héren“ er mit
wDie neue Aesthetik der musikalischen Im-
potenz (Ein Verwesungssymptom?)“ konterte.
Er schrieb fiir Wagner und gegen Verdi, des--
sen Uebergang von Schiller- zu Shakespeare-
Stoffen er mit dem ironischen Satz kommen-
tierte: ,Es wiichst der Mensch mit seinen
héh'ren Zwecken.“ Er verurteilte Nicolais
t, im Gegensatz Zu selnem  »Lustige Weiber von Windsor® als wbiedere
naiver und weniger gedankenbezogen schaf. Kapellmeisteroper* und lobte Lortzing, weil
fenden Dioskuren Strauf3, die K dieser aus literarisch drittrangigen Stoffen
phie und die Aesthetik der musikalischen ~ 8ute Opern gemacht habe.

in Deutschland k
Ende gelebt und wire als Pergggfi%;:;g;t ifnu Diese subjektiv pointierte Unbedingtheit

vollen Umfang dieser WDrthdeutung schwiee des Urteils scheint sich irgendwie begrenzend

on seinem Werk zu trennen als der 2ul sein kompositorisches Schaffen ausge-

Komponist des , Till Eulenspiegel“, Schon die haben. Im Bestreben, das Gefiihl
universalere Art der kiinstlerischen Betiti- durch den Geist zu kontrollier ;
gung belegt dieses Ineinanderflieen von sublimieren, geriet er hier und da in Wider-

Le : - usik. SPruch zu den handwerklichen Mitteln, mit
s Wt s aizner, der einen M denen er hantierte. Wo ihm die Inspiration,

tor zum Vater und Hugo Riemann zum , :
Lehr die er als auslésenden Impuls der Komposi-
o atte, war Plidagoge am Koblenzer tion gefeiert hat, zur Seite stand, da erwuachs

Ko
nservaforium (1892/93), am Sternschen aus diesem d#sthetischen Willen Musik von

servaterium Berlin (1897-1907), am StraB- :
b : eigenartigem Reiz, ,Das dunkle Reich®, der
i Kn&“ irektor (1908 bis Titel eines seiner Chorwerke, ist charalkte-
ristisch fiir Pitzners Hang zum Griiblerischen,
Teilweise dem er dann freilich viel volkstiimlich Ein-
en als Dirigent faches und schwungvolle Unbekiimmertheit
94-1896), am Borl; r‘:gl folgen lassen konnte. Kosibarkeiten finden
estens (ab 1903) 'bei den Mlﬂ ¥ sich unter seinen verhiiltnismiiBig zahlreichen
: N=  Liedery, die gemeinsam mit den kammer-

Theater. Ab 19332 ;f: grl:,nhi:;zstsegﬂ?me; musikalischen Kompositionen immer wieder
trat gelegentlich als Gastdirigent in 'E._ ihre Interpreten finden. Zuriickhaltender be-

scheinung, gegnete man schon zu Lebzeiten dem sym-
ha phonischen, dem konzertanten und dem
belfir n den Lehrer und Biihnanpraktiker Opernschaffen, und es ist bekannt, dafl Piitz-
; w at der Schriftsteller Pfitzner, der wie ner das Gefiihl beginnender Isolierung und
v - den ungeminderten Erfolg der Straufischen

Musik bitter empfunden hat. Die Premiere

sowohl an
seizte,

Schaffens bewerkstelligt werden. Der
Ieri:ch"e Interpret ist ein Widerspruch in sich
selbst.“ Wie er hier den reproduzierenden
Moy s - aeinde Schrankeg hr:rerwies, 50
egen den bilhnen-Schlen-
drian seiner Zeit in Tatol;p:;n Schrift und "
dabei so sehr ins Detail (beisplelsweise in
seinem Aufsatz nBart und Bithne"), dag er
sich den Vorwurf der Pedanterie zuzag. Doch
er antwortete mit Goethe: ,Das mach fch mir

denn zum reichen Gewinn, da
ein Pedante bin. § ich gefrost







einer Pfitzner-Oper aus dem Fiinferverband
»wer arme Heinrich®, ,,Die Rose vom Liebes-
garten“, ,Das Christelflein“, ,,Palestrina“ und
»Das Herz" ist schon zur Seltenheit geworden.

Dabei war dem 22jdhrigen Komponisten
mit dem ,Armen Heinrich“ etwas gelungen,
was den meisten Opernkomponisten der da-
maligen Zeit unerreichbar blieb, ndmlich sich
an Wagner anzuschliellen und dennoch dessen
Mahnung ,Kinder, macht Neues!“ zu ver-
wirklichen. Der geistige Anspruch dieses
Werks, fiir das man den neuen Gattungs-
begriff ,musikalische Legende* schuf, wurde
gestutzt durch einen Reichtum der Erfindung,
dessen Wirkung sich bei den spirlichen Neu-
inszenierungen immer wieder erweist. Auch
die feinsinnige, kultiviert-volkstiimliche
Spieloper ,Das Christelflein“, von Humper-
dincks ,Hinsel und Gretel* in den Schatten
gedrédngt, miite sich bei liebevollerer Pflege
durchaus im Repertoire unserer Biithnen be-
haupten. Nachdem ,Die Rose vom Liebes-
garten" und ,Das Herz“ die Zeiten nicht
uberdauert haben, konzentriert sich die
Achtung vor dem Musikdramatiker Pfitzner
in der Hauptsache auf ,Palestrina“, der in
der Geschichte der deutschen Oper nur noch
mit Beethovens , Fidelio%, Wagners , Parsifal“
und Hindemiths ,Mathis der Maler* zu ver-
gleichen ist, und zwar wegen des sehr per-
sbnlichen Bekenntniswillens, der sich mit
reifsten kiinstlerischen Aussagemitteln mani-
festiert. In der Szene, in der die Engel dem
Komponisten Palestrina die Kléinge fiir eine
neue Musik eingeben, hat Pfitzner den
Triumph der Inspiration verkiindet, sich
selbst im Bilde eines anderen dargestellt und
der Mission des schbpferischen Menschen zu
weihevollem Ausdruck verholfen. -IT.
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Pfitznerist am 22, Mai 1949 in Salzbur g
gestorben, Kurz zuvor war ihm auf eine in der
- Geschichte der Kunst wohl einmalige Weise Hilfe
geworden: Nachdem alle offiziellen Stellen, alle
Kuratorien sowohl in Déutschland als auch in
Oesterreich in bezeichnender Weise versagt hat-

ten, faBten die Wiener Philharmoniker

einstimmig den BeschluB, den Achtzigjihrigen von
den qudlendsten materiellen Sorgen zu befreien
und ibhm einen sorgenfreien Lebensabend zu
sichern. Sie hollen ihn aus dem Miinchener Alters-
heim Ramersdorf und boten ihm in Salzburg in
der Haunspergstralle 33 ein seiner wirdigeres
Quartier, Es kam dann noch zu jenen Stunden und
Tagen in Wien, wo Pfitzner am 5, Mirz 1949 zum
Ehrenmitglied der Philharmoniker ernannt und ihm
aulerdem der - Ehrenring der Philharmoniker*
Uberreicht wurde und wo er noch an den szeni-
schen und musikalischen Vorbereitungen einer
Neuinszenierung des ,Palestrina® teilnehmen
konnte. Zum Dank fiir alles schenkte Pfitzner den
Wiener Philharmonikern die handschriftliche Ori-
ginalpartitur des ,Palestrina®. Zweieinhalb Mo-
nate spidter war er tot, Und wieder waren es die
Wiener Philharmoniker, die dafiir sorgten, daB die
Stadt Wien ein Ehrengrab stellte, ,Der Waunsch,
meine Erdentage in Wien beschliefen zu kbénnen,
wird mir wohl nie erfilllt werden*, hatte Pfitzner
ein Jahr vorher in einem Brief geschrieben, Be-
wegendes Finale eines bewegten Lebens: die Fahrt
des toten Pfitzner von Salzburg nach Wien,

Wenn in diesem Jahr nun die Oper Pale-
strina® in das Programm der Salzburger Fest-
spiele aufgenommen wurde — es geschieht zum
erstenmal, daB das Werk oder iiberhaupt eine
Oper von Pfitzner im Rahmen der Festspiele auf-
gefuhrt wird —, so sollte dies also nicht nach den
{iblichen Spielplan-Erfordernissen beurteilt wer-
den; es ist schlieBlich aller Ehren wert — und die
vielen Nachahmer der Salzburger Festspiele titen
gut daran, sich dies und nicht die Fremden-
verkehrsziffern einmal zum Vorbild zu nehmen —,
wenn Momente, einer lebendig erfiihlten kiinst-
larischen Verpflichtung fiir die ‘Wahl der aufzu-
fihrenden Werke an solcher Stitte den Ausschlag
geben. Man greift wohl nicht fehl, wenn man die
letzte Entscheidung dber: die Auffihrung des
«Palestrina® in Salzburg noch Furtwéngler zu-
schreibt, . ek ! . . :

- Pfitzners ,,Palestrina” in S

on unserem nach Salzburg entsandten Redaktionsmitglied Edwin K unis

alzburg

. Das Generalthema des «Palestrina®-Vorwurfs
ist die Veranschaulichung des kiinstlerischen
Schaffensprozesses. Die metaphysische Begriln-
dung der Kunst, die Darstellung der Inspiration:
Das ware ein Salzburger Thema par excellence,
Als geradezu unertriglich aber wird ‘dis Ug-
mibigkeit in allem Dramaturgischen angesehen,
die dber Wagner noch erheblich hinausgehende
Weitschweifigkeit, die auf einer lingst nicht mehr
gilltigen Kunatnnsdmuung beruhende, gutge-
meinte, aber schléchterdiays wirkungstétende
Auswalkung des Unwichtigen. In der Oper mub
elwas auf Anhieb zu verstehen sein. Endloses
Erklaren und Motivieren, endlose Monologe und
Dialoge haben gar keinen praktischen Sinn, so
viel Sinn und Niveau sie auch haben mdgen,

Die Tragik im Falle des ,Palestrina® ist, daB
alles ohne weiteres begriffen wiirde, auch wenn
es viel knapper, geraffter gefaBt wire, Was wire
«Palestrina® fiir ein Werk, wenn es statt iiber
viereinhalb Stunden zweieinhalb Stunden dauern
wiirde! BEs sei hier in allem Ernste angeregt, ein
Kuratoritmeau bilden (Wohlgemerkt: ein Kurato-
riufi “von Phitzier*Fréeunden ), ‘das zu pril-
fen hatte, ob solch eine Straffung méglich {st.
Die Operntheater, nicht nur diejenigen deutscher
Sprache, sondern dann auch die der ganzen
Welt, wiirden dadurch ein
dem sie thematisch seit langem férmlich hungern.
Die Aufflihrung der ungekiirzten Oper kénnte
bestimmten Stitten vorbehalten bleiben, um even-
tuell spdter einmal wieder Allgemeintradition zu
werden.

Das Werk enthélt herrliche Partien, Es k&nnten
einem Trdnen kommen aus Ergriffenheit dariiber,
daB so etwas, verhdltnisméiBig gesehen, in unse-
ren Tegen geschrieben worden ist. Die Schwidhen,
um auch dies unmiBverstindlich zu sagén, liegen
fn dem umstindlichen Gespriich zwischen Pale-
strina und dem Kardinal Borromeo, der durchaus
kiirzer zum Ausdrude bringen kbonte, wie schidk«
salhaft fiir die Musik das Schatfen Palestrinas war,
sowie in der historisch unzutreffenden und auch
aus anderen Griunden ungereshtfertigten Darstel-
lung des Konzils von Trient, Pfitzaer hat, drama-
turgisch gesehen, richtig gefilhlt, daB er gegen
(den auf Einsamkeit aufgebauten %iinstlerischen
SchaffensprozeB, der sich in Palestrina vollzieht,
‘einen Kontrast setzen muB, aber das Konzil ist nun

‘doch mit zu viel Absichtlichkeit belastet und mit

Werk gewinnen, nach |
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{rung und klare Bildwirkung waren die Ziele, die|
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zu_ viel Lﬂﬂ:g Ealtrcd:t. als daB man fiber diese
an_eine. Par - eichende Aktkomposition
glucklich sein kdnnte,

Die Salzburger Auffihrung {st aus
besonderem Grunde doch recht wesentlich: Sia ist
vielleicht weniger in irgend einer Einzelheit, dafir
aber in threr Breite gut. Die Besetzung ist ganz all-
gemein so ausgezeichnet, daB selbst ein Paul
Schéffler als Kardinal Borromeo ‘oder eine
Hilde Giden, die einen der Engel singt, gar
nicht besonders betont aus dem Ensemble heraus-
stechen. Kiinstler wie Otto von Rohr, Helmut
Melchert, Wdlter Berry, Gottlob Frick
und mehrere andere gleichen inlernationalen For-
mats singen Rollen, die der Wirkung nach mehr
oder weniger Episodenrollen sind, ohne es freilich
den Anforderungen nach zu sein. Von Max Lo -
renz als Palestrina wird wahrscheinlich niemand
sagen: welche Stimmel Aber jeder wird sagen
miissen: welche Gestaltun g mit den Mitteln
einer an sich naturgemaB gar nicht mehr besonders
attraktiven Stimmel

Rennerts Regie hat erfreulicherweise auf
Experimente verzichtet, Klare psychologische Fiih- |
| ———— e — S

e e

er angestrebt und auch erreicht hat, Thren Héhe-
punkt hatten seine Intentionen in der Erscheinung
des Engelchores, wozu freilich auch Rennerts Biih-
nenbildner Wilhelm Reinking ideale Voraus-
setzungen geschaffen hatte.

Dirigent der Auffihrung war der junge Wilhelm
Kempe, der das bewunderungswiirdige stén-
dige Orchester der Salzburger Festspiele, die
Wiener Philharmoniker, oft hart an
das Illustrieren hindréngte, so, als gelte es Richard
StrauB zu spielen und nicht etwa Pfitzner. Die Tiefe,
in der Furtwiéngler in seinen letzten Lebensjahren
etwa die drei Vorspiele zu .Palestrina* hat auf-
leuchten lassen, war wenig oder nicht zu spiiren.
Aber fir den Glanz, filr die unmittelbar wirkende
GroébBe der ,Palestrina®-Partitur hat Kempe nun
doch ein auflerordentlich ausgeprigtes Gefiihl.
Aullerdem ist bei jedem Takt zu spiiren, daB ef
ein echter Orchestermann ist, der eine Partitur,
selbst eine Partitur Pfitzners, wie durch ein Prisma
sieht und sie durch dieses Prisma in die Viell&li

schier {iberreicher Orchesterfarben zu rerlege
weib,







