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WER AT DICH, HIMMELSTOCHITER, HHEUTE NACHIT

/U MIR, DEM SEHNSUCHTSKRANKEN, HERGEBRACH T
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GOTZ FRIEDRICH

DER ORIENT UND UNSERE IDEELLE SEHNSUCHT

., Fiir Liebende ist Bagdad nicht weit."
(Goethe, ,,Westdstlicher Diwan**.)

+Aus diesen Stoffen und ihrer Behandlung erwichst die Erregung einer
ideellen Sehnsucht. Befriedigung finden wir nirgends. Die Anmut ist

&

grol, die Mannigfaltigkeit unendlich.” Diese Worte schreibt Goethe in den
,sNoten und Abhandlungen** zum ,,Westéstlichen Diwan'* iber die Gesiinge des aser-
baidshanischen Dichters Nisami Gandshewi. Aber sie gelten fiir alles, was uns aus
dem Orient gekommen ist, und fassen in kiirzester Form das poetische Verhiltnis
Europas zam Orient zusammen, so vielfiltig es sich iiber Jahrhunderte auch entwickelt
hat. Tausendfach sind die Fiden, die seit frithester geschichtlicher Zeit zwischen Eu-
ropa und Asien hin und her laufen, und der Reiz des Orients, des alten wie des neuen,
des nahen wie des fernen, hat sich bis heute nicht erschépfen kénnen. Das Exotische,
das Fremdartige in seiner unermeBlichen Buntheit, das ,,Anderssein* in seinen ver-
schiedensten AuBerungsformen wirkte anziehend und begehrenswert, es wurde der Born
vieler Schiitze, die Europa raubte oder mit denen es beschenkt wurde. Wie die
Ritter, die Kaufleute, die Kolonisatoren, die Forscher und die Wissenschaftler gebend
und empfangend auszogen, so suchten auch die Poeten — wie das Land der Griechen
mit der ,,Seele’* — die Welt des Orients mit den ,,Sinnen*’, diese Welt der Triume und
Sehnsiichte, aber auch der groBlen humanitiren Beispiele.

Goethes ,, Westostlicher Diwan® mit seinen schénen Gesiingen und den wissenschaftlich
bedeutenden Abhandlungen wurde ein Hohe- und Scheitelpunkt der poetischen Aus-
einandersetzung des Okzidents mit dem Orient. Hier wird alles, was die abendlindische
Dichtung bisher vom Orient empfangen hatte, im dialektischen Sinne ,,aufgehoben*
und neue Auseinandersetzungen in der Literatur vorbereitet und ,,begriindet*.

Was galt es ,,aufzuheben* und was ,svorzubereiten und zu begriinden*'? Fragen
wir uns das unter besonderer Beriicksichtigung des Theaters, das ja seiner Bestimmung
nach die ,,ideelle Sehnsucht‘* zu erregen hat und das sich als ,,Schau-Stiitte' den
orientalischen Einfliissen in ihrem atmosphirischen, stofflichen und psychologischen
Farbenreichtum stets besonders aufgeschlossen hat.

*

Es ist merkwiirdig: Schon das erste uns schriftlich tberlieferte Drama der europiischen
Literatur, Aischylos’ ,,Perser, behandelt den Zusammenstoll zwischen Okzident und
Orient. Der Schauplatz ist die persische Residenz. Durch die Darstellung ,,barbari-
schen** Milieus erzielt der Dichter wichtige theatralische Effekte. Zugleich aber sind
die geschlagenen Perser ,,Menschen', und im Traumbild Atossas von den ,,zwei
Schwestern** — Europa und Asien -— gipfelt das humanistische Anliegen des Aischylos.
Von hier bis zu Brechts ,,Kaukasischem Kreidekreis*® spannt sich ein weiter, bunter
und widerspruchsvoller Bogen von Biihnenwerken, die, jeweils dem Geiste ihrer
Epoche gemiil, entweder orientalische Stoffe verwertet, ZusammenstiBe 2zwischen



BAGDAD IM 19. JAHRHUNDERT

[nach einem zeilpendssischen Stich)

Europiiern und Asiaten gestaltet oder aus verschiedensten Griinden einen sagenhaflten
oder geschichtlichen Schauplatz im Orient gewiihlt haben.

Die Begriffe ,,Abendland* und ,,Morgenland‘* setzen in Europa die Ausbreitung
des Christentums und in Asien und Nordafrika den Islam voraus (Hedschrah 622).
Auf vier grollen — kriegerischen und friedlichen — Wegen vollzog sich in der Folgezeit
der Austausch zwischen Ost und West: Uber das maurische Spanien (ab 711), durch
die Kreuzziige, iiber die Handel treibenden italienischen Stidte (besonders Venedig)
und dann vor allem durch die Ausdehnung des osmanischen Reiches (Einnahme von
Konstantinopel 1453, letzte Belagerung Wiens 1683). Uniibersehbar sind die Einfliisse,
die das mittelalterliche Denken durch den ausgeprigten wissenschaftlichen Geist der
Araber, die vor allem auch die Lehren des Aristoteles bewahrt und entwickelt hatten,
empfangen hat. In der Dichtung ist als interessanter Fall Wolfram von Eschenbachs
wParzival* zu erwihnen, dessen l'"btrr]ini't-rungen ins Persische zuriickgehen, zu der
Quelle, aus der auch der sagenhafte Kern der ,,Zauberflite’ stammen soll (Zoroaster
— Sarastro — Amfortas). ,,Aus einem Heidenbriefe'* habe er den Stoff, schreibt
Wolfram. — Schon fiir das Theater im Mittelalter waren die stofflichen Beziehungen
zum Orient wichtig und anregend. Man braucht sich nicht nur zu erinnern, dafl die
Stoffe der Mysterienspiele ja aus der Bibel stammen; es traten auch Tiirken auf, und
oft erschien der Teufel als Schwarzer oder Araber. — Das Theater der Renaissance
und des Barock verwertet orientalische Stoffe auf neuer, auBerkirchlicher Ebene:
Shakespeares ,,Komddie der Irrungen'* (1592) gpielt im orientalischen Milien, und
wenn er den Stoll aus dem ,,Decamerone' entnommen hat, weist auch das auf
orientalische Quellen zuriick, die Boccaccios Novellensammlung vielfach in sich auf-
genommen hat. Auffallend ist ein Fastnachtsspiel des Niirnbergers Rosenpliit 1454:
withrend sonst die Tiirken als grausame und wolliistige Herrscher gezeigt wurden, kommt
hier der Grolitiirke, der in der verrotteten Christenheit und speziell in Niirnberg Gutes
stiften will, sehr gut weg. — Das schaupriichtige Barocktheater konnte auf die Exotik
des Orients nicht verzichten, aber auch stoffliche Beziehungen weisen immer wieder
nach dem Osten. Ob in der Wiener Festoper ,,La monarchia Latina trionfante* (1678)
die assyrische, persische, griechische und romische Staatsform zur Debatte stehen, ob
Hiindel seine Opern und Oratorien nach biblischen oder anderen orientalischen Stoffen




schreibt (,,Radamisto*, ,,Xerxes*), ob in den Jesuitendramen Minche von den ,,Vil-
kern des Ostens** als ,,Heilbringer** begriift werden, ob der Wiener Kasperl als ,,Held"
in den Tiirkenkriegen zweifelhaften Ruhm erntet — iiberall wirkt und webt der Orient,
allerdings stets unter Wahrung des Primats und der RechtmiBigkeit abendlindischer

Gedanken und Formen,
x

Ein entscheidender Wandel im geistigen Verhiltnis Europas zum Orient stellte sich
im 18. Jahrhundert durch die Aufklirung ein. Der Anstoll ging von zwei bedeuten-
den franzosischen Publikationen aus. 1704—1717 gab Antoine Galland die arabische
Miirchensammlung ,,1001 Nacht** heraus, die sofort iiberall in Europa grolles Aulsehen
erregte und in der Folgezeit unzihlige Bithnenwerke veranlaBt hat. Die unmittelbare
Anschaulichkeit dieses Buches, die Fiille der Gesichter und Schicksale, sein einmal grau-
samer und dann wieder lyrisch-zarter Ton, die Sinnlichkeit und die poetische Geistig-
keit, die von ihm ausgehen — all das bildete Grundlage und Reiz zu neuer Ausein-
andersetzung, in deren Verlauf nun der Orient zum unmittelbaren Erlebnis wurde.
Und zweitens waren es die ,,Lettres Persanes* von Montesquieu (1721), in denen der
Verfasser Perser iiber die franzosischen Verhiltnisse nach Hause berichten Liflt: Der
Orientale als Kritiker des Europiers, als sein Abbild und mogliches Vorbild war — zu-

nichst fingiert — gefunden.

Der Standpunkt dieser beiden Publikationen wurde fiir alles Folgende bestimmend.
Nun schrieben Voltaire seine ,,orientalischen** Schauspiele und Gluck den ,,Betrogenen
Kadi** und ,,Die Pilger von Mekka', Wieland gab mit Liebeskind die Mirchensammlung
,Dschinnistan** heraus (eine Fundgrube besonders fiir das Wiener Volkstheater) und
dichtete den ,,Oberon‘. Aber den theatralischen Hohepunkt der neuen, ,,auflgeklirten*'
Beziehungen zum Orient stellt Lessings ,,Nathan der Weise" dar. Hier geht es nicht

&

mehr nur darum, daB3 die Ringparabel sich iiber das ,,Decamerone’* zuriick ins arabische
Mirchen verfolgen lift, nicht nur darum, dalB durch den orientalischen Schauplatz ein
interessantes, dekoratives Milieu geschaffen wird, nein: aus dem Zusammenstc und
Zusammenfinden von Christen, Juden und Muselmanen ergibt sich ein humanistisches
Postulat, das eine tiefe ,,ideelle Sehngucht** nach Toleranz und Menschenverbriide-

rung ausdriickt, indem der Nicht-Christ als ,,Bruder* entdeckt wird.

Neben dem ,,Nathan' steht Mozarts ,,Entfihrung®. Zuniichst der bunten Tradition
der ,,Tiirkenstiicke* folgend, vollzieht sich hier ein deutlicher Wandel: Bassa Selim
(ob ,,Renegat* oder nicht) wird von dem scheinbaren Feind zum tatsichlichen
Freund! Und in der ,,Zauberflote’ geht Mozart zusammen mit Schikaneder einen
Schritt weiter: Nicht mehr der ,,Individualist** Selim, sondern Sarastro zusammen mit
seinem Orden ist das Vorbild einer héheren gesellschaltlichen Ordnung. Dieses Mir-
chenspiel, das wie kein anderes die als nahe erhoflte Menschheitsverbriiderung besingt,
bedurfte, einst stofflich dem Orient entstammend, des miirchenhaften und orientali-
schen Gewandes, damit seine Aussagekrafl in der Gegenwart erhtht und erweitert wiirde.

Mit der ,,Zauberflote** iiberschreiten wir die Grenze zur Romantik, die wieder eine neue
Einstellung zum Orient gewinnt. Vorbereitet durch Herders Volksliedforschungen und
die ausgezeichneten Arbeiten des Orientalisten von Hamann, bereichert durch



wVernimm durch mich den Spruch der Sternenwelt:

Du hast gewdhlt die beste Zeit auf Erden,

Die man nur wdhlen kann, rasiert zu werden.*




.. 1001 Nacht** versuchte man nun, das Wesgen des Orients 2zu erforschen, um
sich darein zu versenken. Aus der im Grunde kunstfeindlichen Sphire des sich in
seinen Widerspriichen verschiirfenden Kapitalismus wollte man in den Orient fliehen,
weil man dort Ruhe, Gliick, Humor und Weisheit zu finden und die hier verloren-
gegangene Harmonie poetisch wieder herzustellen hoffte. Riickert und Platen dichteten
in orientalischen Formen, Hauff schrieb seine ,.Mirchen'*, und das Theater wurde
iiberflutet von Stoffen aus ,,1001 Nacht*. Als eines der kostbarsten Erzeugnisse gehort

unser ,,Barbier von Bagdad‘* hierher, wie Webers ,,Abu Hassan‘* und im weiteren

Sinne auch ,,Oberon‘*; die Reihe der Turandot-Stiicke (Gozzi — Schiller — Puceini
— Busoni — von Einem) nach der persischen ,,Geschichte des Prinzen Kalaf und der

Prinzessin Turandokt* und vieles andere gingen von hier aus (Hebbels ,,Rubin®,
Raimunds ,,Moisasurs Zauberfluch*’, Riders,,Aladin und dieWunderlampe*', AdolpheAdams
s Wenn ich Kénig wiir'”, Rimski-Korssakows ,,Scheherazade, Bizets ,,Djamileh™ usw.).
Auch die Operette konnte sich natiirlich die Exotik nicht versagen. Von Strauly
WIndigo** bis zu Lehars ,,Land des Lichelns* ist der Orient vertreten, wiewchl er hier
nicht mehr ,,Wesen** ist, sondern immer mehr ,,Ausstattungsvorwand** wurde.

Wenn wir den Begriff ,,Orient* wieder umfassender verstehen, entdecken wir eine Reihe
weiterer bedeutender Stiicke: Hebbels ., Judith'* und ,,Herodes und Mariamne”, vor
allem aber viele Opern. Verdis ,,Nabueco* (1842) wurde zu einem nationalen Aufruf
filr sein eigenes Volk, und hinter dem #AuBeren Prunk der ,,Aida** (1871) steht das
nicht in Auftrag gegebene humanistische Anliegen Verdis. Dem sinnlichen Musiker
Puccini muBte die Welt des fernen Ostens besondere Anregungen geben (,,Butterfly®
und .. Turandot*), und Richard Straull, der Vollender der biirgerlichen Musikkultur,
schrieb nach Oscar Wilde seine ,,Salome® (1905).

*

In unserem Jahrhundert ist wieder — ihnlich wie im 18. Jahrhundert — ein grund-
siitzlicher Wandel in den Beziehungen zum Orient zu beobachten. Es bleibt natiir-
lich der anregende Reiz der orientalischen Stoffe, aber sie werden bereits in neuer
geistiger Weise durchleuchtet und weniger romantisch, sondern mit einem viel mehr
betonten sozialen Anliegen interpretiert (Prokofjews ,,Liebe zu den drei Orangen®,
Klabunds ,,Kreidekreis*, Wagner-Regenys ,, Darmwiischer*’, Brechts ,,Der gute Mensch
von Sezuan®*). Vor allem aber fillt nun der grofle gesellschaftliche Umwélzungsprozeli
in Asien ins Gewicht: dadurch wverliert der ,,Orientale® in dem MaBe, in dem er sich
von fremder Herrschaft befreit, fiir das Auge des Europiiers sein ,,Miirchengewand*.
Es ist interessant, wie sich gerade in zwei Stiicken von Friedrich Wolf diese Entwick-
lung widerspiegelt: schrieb er 1919 seinen romantisch-expressionistischen Aufschrei
WTat twam asi** (Das bist du) noch unter lediglich formaler Verwendung von indischen
Glaubens- und Theaterelementen, so wurde ,,Tai Yang erwacht** (1931) ,,ein Memento
fiir die deutschen Arbeiter, wie man kimpfen kann und mufl*. Nicht mehr die Sage

oder das Miirchen, sondern die geschichtliche T at ist hier das Gleichnis fiir

den Europier — eine neue Art von ,,Erregung einer ideellen Sehnsucht** wird erkenn-
bar (vergl. auch ,,Roter Mohn** wvon Glitre). — Es ist nicht zu iibersehen, welch

ungeheure Anregungen die europiiische Literatur und unser Theater durch die Tatsache

empfangen werden, dall die freien und sich befreienden asiatischen Vilker die alten




Kulturen neu beleben und weiter entwickeln. Diese neuen Maoglichkeiten sind in der
Sowjetunion und in China bereits am deutlichsten sichtbar. Besonders bemerkenswert in
unserem Bereich sind die Versuche Brechts, durch die Verwertung chinesischer Theater-
elemente die europiiische Bithne in ihren Formen zu bereichern, damit sie eine erneu-
erte Aussagekraft erhielte. Sein kiirzlich in Berlin aufgefiihrter ,,Kaukasischer Kreide-
kreis** fiihrt vorerst den Bogen zu Ende, den wir nur kurz verfolgen konnten und in
dessen Mitte wir den aullertheatralischen ,,Westistlichen Diwan** stellten.

®

Kehren wir noch einmal dahin zuriick und lassen wir Heinrich Heine sprechen, der in
seinen Worten iiber Goethes ,,Westdstlichen Diwan* zugleich den sinnlichen Reiz
und die ideelle Sehnsucht beschreibt, die wir bis zum heutigen Tage — wenn stellenweise
auch in gewandelter Form — aus dem FErlebnis orientalischer Stoffe und Begeben-
heiten empfangen:

s»Das dufiet und glilht darin wie ein Harem voll verliebter Odalisken mit geschminkten
schwarzen Gazellenaugen und sehnsiichtig weiffen Armen. Manchmal ist dem Leser zumute,
als lige er behaglich ausgestreckt auf einem persischen Teppich und rauche aus einer
langrihrigen Wasserpfeife den gelben Tabak von Turkistan, wihrend eine schwarze Sklavin
thm mit einem bunten Pfauenwedel Kiihlung zuweht und ein schiner Knabe ihm eine
Schale mit echtem Mokkakaffee darreicht ... Da ist Goethe immer ruhig lichelnd und
harmlos wie ein Kind und weisheitsvoll wie ein Greis. Unbeschreiblich ist der Zauber
dieses Buches: es ist ein Selam, den
der Okzident dem Orient geschickt hat . . . TR R T TG
Dieser Selam aber bedeutet,
dafl. der Okzident seines
frierend mageren Spiritu-
alismus idberdriissig ge-
worden und an der gesun-
den Kirperwelt desOrients

stch wieder erlaben michte.*

!
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PERSISCHES LIEBESPAAR
(nach einer Miniatur von Sullan
Mohammed (1] aus dem 16. Jahrhundert)




DER BARBIER VON BAGDAD

Ursprung und Gang der Opernhandlung

» Wisset, ihr Leute, mein Vater war einer der ersten Aufseher in Bagdad und hatte kein
anderes Kind auller mir; als ich groll war und schon bei Verstand, ging er durch den
Tod zur goéttlichen Barmherzigkeit ein und hinterliel} mir ein grolles Vermégen. Ich
kleidete mich vornehm und lebte héchst vergniigt; doch nichts war mir verhallter als
das weibliche Geschlecht. Eines Tages, als ich in den Strallen Bagdads umbherging,
begegnete mir aul dem Wege eine Gesellschaft Frauen; ich entfloh vor ihnen und fliichtete
mich in eine StraBe, die keinen Durchgang hat. Ich sall hier kaum eine Weile, da ward
ein Fenster gedfMnet, und es blickte ein Midchen heraus wie die leuchtende Sonne; meine
Augen hatten nie ein schoneres gesehen. Sie hatte Blumen am Fenster stehen. Als sie mich
sah, lichelte sie; sie ziindete eine Flamme in meinem Herzen an, und mein Weiberhal3
ward in Liebe verwandelt. lch blieb wie verriickt bis gegen Sonnenuntergang silzen;
da kam der Kadi der Stadt auf einem Maultier geritten und stieg vor dem Hause ab, wo
das Miidchen wohnte, woraus ich schlol, dall es ihr Vater sein miisse; ich ging betriibt

nach Hause und warfl mich fieberkrank aul dem Bett nieder ...

So beginnt die ,,Geschichte des Schneiders* in der Mirchensammlung ,,Tausend und eine
Nacht*. Diese Erziihlung der klugen Schehersad, daran sich die Phantasie des suchenden
Dichterkomponisten Peter Cornelius entziindete, hatte schon vor dem ,,Barbier* zahl-
reiche dramatische Verarbeitungen gefunden. Cornelius ging als Dichter iiber sie alle

#J‘

hinaus, ja, er liel durch die Farbenpracht seiner Wort-Ton-Palette oft selbst das Original
weit hinter sich. Er profilierte die Charaktere seiner Personen, liell seine tiefe Liebe-
sehnsucht in das Werk flieBen und hob so den urspriinglich ironisch-pessimistischen '
Stoff (Nureddin muBB nach seiner Befreiung aus der Kiste, um den Verfolgungen des
Barbiers zu entgehen, sein Haus verkaufen und Bagdad heimlich verlassen) zum opti-
mistisch-harmonischen Ende: Alle Konflikte werden gelist, die Liebenden gliicklich

vereint.

Hier die Opernhandlung in Umrissen:

. Akt: Nureddin liegt, elend vor Liebe und Sehnsucht nach Margiana, in seinem
Hause. Die Diener und Nachbarn kennen die Ursachen seiner Seufzer nicht und halten
ihn fiir sterbenskrank. Da bringt ihm endlich Bostana, die Vertraute Margianas und
Vermittlerin seiner Liebe, eine erlésende Nachricht: Heute noch soll Nureddin die
Geliebte sprechen diirfen, sobald ihr Vater — der Kadi Baba Mustapha — zum Gebet
in die Moschee gegangen ist. Aber der Jingling, dem es aul diese Nachricht hin sofort
wieder gutgeht, soll sein sehr vernachlissigtes AuBeres noch schnell in Ordnung bringen!
Bostana empfiehlt ihm den Barbier Abul Hassan Ali Ebn Bekar und sendet ihn sogleich
herbei. Der aber ist obendrein Astrolog, Philosoph und ein Ausbund von Geschwiitzigkeit.
Ehe Nureddin sichs versieht, bekommt er das Horoskop gestellt, die ganze Familien-
und Lebensgeschichte des Barbiers erziihlt — — nur die Rasur will nicht beginnen.
Verzweifelt will der vor Liebe und Eile FFiebernde den Alten durch seine Diener hin-
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MITTWOCH, DEN 16. MARZ 1955

Premiere

Dler /..,‘garbfer oo /.:?agdad

KWHESL 1€ C}_lrr in zwel A!in‘” von -}L*f::r L?urriffm::
/

MUSIKALISCHE LEITUNG: MEINHARD VON ZALLINGER
INSZENIERUNG : HEINZ RUCKERT
BUHNENBILD- UND KOSTUMENTWURFE: RUDOLF HEINRICH
CHORE: HELMUT FRANK

PERSONEN:
DER KALIF WILLY FERENZ
BABA MUSTAPHA, ein Kadi WERNER ENDERS
MARGIANA, dessen Tochter SONJA SCHONER
ABUL HASSAN AL| EBN BEKAR, Barbier MANFRED JUNGWIRTH
BOSTANA. eine Verwandte des Kadi MARGOT VOLKHARDT
NUREDDIN JOHN VAN KESTEREN
STIMMEN DER MUEZZIN il “SEMANP;'&ZBSEE?OREJigsLTE'E
EIN SKLAVE KARL KRAUSE

Diener Nureddins - Freunde des Kadi - Volk von Bagdad
Klagefrauen - Leibgarde des Kaliten

Ort und Zeit: Bagdad zur Zeit der Kalifen

1. Akt im Hause des Nureddin
2. Akt auf dem Dache des Hauses Baba Mustaphas

Abendspielleitung: Ellen v. Frankenberg
Technische Gesamtleitung: Max Pikosz
Beleuchtung: Kurt Kéhn - Maskenbildner: Gottfried Schiller
Inspizienten: Ernst Schumadcher ' Giinther Mandelkow
Anfertigung der Kostime in eigenen Werkstatten unter Leitung von

Hellmut Winkler und Lisbeth Nerche

Pause nach dem ersten Akt




w0 Nureddin, Dich weckt kein Ruf mehr auf,

Beschlossen war’s im hohen Sternenreiche.

Morgens rasiert und abends eine Leiche.*




auswerfen lassen. Doch Abul zieht sein Rasiermesser und hilt sich die Gegner vom
Leibe. Nureddin versucht es nun durch Giite und Bitten, und endlich beginnt auch
die Prozedur. Im Vorgefithl nahen Gliickes singt der Jiingling von seiner Margiana,
der Barbier aber improvisiert, um mehr zu erfahren, ein Lied aufl diesen Namen.
SchlieBlich singen beide und wieder vergiit Abul das Rasieren. Auler gich vor Unruhe
gesteht nun endlich Nureddin dem Alten den Grund seiner Eile. Der aber warnt ihn
vor dem Abenteuer, vor dem Kadi, der Selbstrasierer und darum sein Feind ist, und
dringt ihm seine Begleitung auf. Nureddin weil kein anderes Mittel mehr als den
Barbier von seinen Dienern gewaltsam ins Bett bringen zu lassen, indem er ihn fiir

krank erklirt — und sich aus dem Staub zu machen.

2. Akt: Margiana, Bostana und der Kadi jubeln zugleich ,,Er kommt, er kommt™,
doch aus verschiedenen Griinden: Margiana, weil sie an den Geliebten, Bostana, weil sie
vor allem an die versprochene Belohnung denkt, der Vater, weil ein alter Jugendfreund
um Margiana wirbt und schon eine groBe Kiste mit reichen Geschenken vorausgesandt
hat. — Da erschallen von den Minaretts die Rufe der Muezzin, der Kadi geht wie alle
Gliubigen zum Gebet und Bostana eilt davon, um Nureddin heraufzuholen. In zarter,
scheuer Liebe finden sich die Hinde und die Herzen der Beiden. Aber jih ertdént von
der StraBe die Stimme des Barbiers, der dem Jingling doch noch gefolgt ist und von
seiner Wachsamkeit und der schonen Margiana zu singen weill. Schliellich kommt auch
noch der Kadi iiberraschend zuriick, um einen ungeschickten Sklaven zu verpriigeln.
Dessen Wehgeschrei hilt Abul fir die Stimme des Jiinglings. Doch der hat sich lingst
in der groBen Geschenkkiste versteckt, als der Barbier mit Nureddins Dienern in das
Haus dringt, um den Freund zu befreien. In einem tollen Auflaul des ganzen Strallen-
volkes beschuldiet Abul den Kadi, Nureddin ermordet zu haben. Er vermutet den
Toten in der Kiste, die er fortschaffen lassen will. Der Kadi wiederum wittert Raub
an den kostbaren Geschenken. Das Chaos steigert sich, bis der Kalif selbst, durch den
Lirm angelockt, das Haus betritt. Margiana muB die Kiste 6ffnen, um — wie der Vater
beweisen will — den Brautschatz zu zeigen. Der ,,Schatz'* aber ist der ohnmiichtige
Nureddin, der erst durch den Duft der Rose Margianas wieder zum Leben erweckt wird.
Und der Kalif fiillt die Entscheidung: ,,Du sagtest es ja selbst und schwurst darauf:

Es sei ithr Schatz! LalBl ithn ihr eigen sein!*

Den Barbier aber holt er zu sich, damit er ihm das Mirchen seines Lebens erziihle.
Da sind alle froh und griien den Kalifen wie Abul Hassan es tat: ,,Heil diesem Hause, .

denn Du tratst ein. Salam aleikom*®* — Friede sei mit Dir! .

DER SCHOPFUNG ZWECK UND STREBEN IST DIE LIEBE,
DIE KRAFT IM SAFT DER REBEN IST DIE LIEBE,

SIE IST DER REIM IM LIED DER JUGENDZEIT,

MERK AUF MEIN WORT, DAS LEBEN IST DIE LIEBE.

Persisches Sinngedidt
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PETER CORNELIVUS
o4 12, 15824 — 26,.10.1874
(nach einer Zeithnung aus
dem Jahre 1855

PETER CORNELIUS, SEIN LEBEN UND SEINE ZEIT

Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts erlebte in der deutschen Oper den aufgehen-
den Stern Richard Wagners. So gewaltig und gewaltsam sandte er seine Strahlen in
die musikalische Welt, daBl neben ihm manch schénes und zartes Licht zu verblassen

drohte — wvor allem, wenn es in die Bahn des Grilleren geriet.

Dennoch entstanden wiihrend dieser Zeit in Deutschland drei bedeutsame Schéplun-
gen der komischen Oper, die sich neben den ,,Meistersingern zu behaupten hatten:
Peter Cornelius schuf 1858 seinen ,,Barbier von Bagdad', bevor er miichtig zu Wagner
hingezogen wurde und an ihm zerschellte, — Hermann Goetz rang sich zwei Jahrzehnte
spiiter, mit seinen schwachen Kriften gegen :dvn EinfluB des Wagnertums kimpfend,
die feine komische Oper ,,Der Widerspenstigen Zihmung' ab, — Hugo Woll schrieb,
wiederum nach 20 Jahren, als glithender Wagnerianer und dennoch seine persinliche
Handschrift bewahrend, den ,,Corregidor*. Gemeinsam ist den drei Schopfern dieser

Werke das tragische Ringen der Selbstbehauptung gegen den von ihnen verehrten
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Richard Wagner, die Einmaligkeit ihres genialen Wurfes auf dem Gebicte der Oper
bei vorwiegend lyrischer Begabung und ein viel zu kurzes Erdenleben, das von heim-
tiickischen Leiden jih beendet wurde.

Angesichts des kaum 50 Jahre umfassenden Lebenslaufs unseres so liebenswerten
Mcisters Peter Cornelius steht man aber vor einer Kette von tragischen Widerspriichen.
Fast nie konnte er Leben und Liebe, Wollen und Kénnen, Neigung und Pflicht,
Hilfsbereitschalt und Selbsterhaltung, Leistung und Lohn miteinander in Einklang
bringen oder in eine verniinfllige Relation setzen: Sein ganzes Leben hindurch
ersehnte er die Liebe einer Frau und Gattin. Als er sie nach vielen Enttiuschungen
fand, durfte er sich nur noch wenige Jahre ihrer freuen und wurde gendétigt, durch
verhalltes Stundengeben die Familie zu ernihren und gleichzeilig seinen Schallens-
kreis einzuengen. Die Geburt seines vierten Kindes iiberlebte er nur um ein Jahr.
Stets hemmte seine physische Konstitution das Wollen und Streben: Wie der Vater
sollte er Schauspieler werden — ein Nervenleiden zwang ihn, die begonnene Laufbahn
abzubrechen. In Briefen und Tagebuchbliittern verherrlichte er den Mut und
die Kraflt, in Verse ergoB er seine romantische Leidenschalt — das Leben sah ihn
stets nur klein und unscheinbar. Wie er verehrungsvoll die abgelegten Kleider seiner
Freunde trug, so demiitigte und verkleinerte er sich selbst neben scheinbar Gréleren.
Widerspruchsvoll auch sein kiinstlerischer Werdegang: Bei einem bedeutenden Theo-
retiker studierte er Harmonielehre und Kontrapunkt — ein Ballettdirigent des
Berliner Opernhauses aber sollte ihm die iiberaus schwierige Kunst der Instrumentation
vermitteln. Dieser Kontrast wurde spiiter den Biihnenwerken Cornelius’ verhingnis-
voll. — Und so blieb sein ganzes Leben: DBei Franz Liszt, dem Freunde, sucht der
geniale Lyriker Rat und Weisung fiir seinen Berulsweg — Liszt verweist ihn auf die
Kirchenkomposition! Als anerkannter Musikschriftsteller, Ubersetzer und Kritiker
hilft er vielen Zeitgenossen (Berlioz, Liszt, Wagner) sich durchzusetzen; — als Liszt
sich fiir den ,,Barbier* einsetzen will, fillt er selbst einer Intrige zum Opfer, und mil
ihm die Oper. Peter Cornelius ist stolz auf die Freundschaft Richard Wagners und
fiirchtet zugleich, als ,,Gesellschafter'* miBbraucht zu werden. ,,Bei Wagner hiitte
ich keine Note geschrieben** und ,,ein Horiger schreibt keinen Cid*, ruft er aus.
Wagner aber, der verehrte Freund, bezeichnet den mit Herzblut geschriebenen ,,Cid",
ironisch als ,,fausse couche* (Millgeburt). — Mehr als zweihundert Biicher las er,
um als Dichterkomponist von Wagners Stabreimen loszukommen und einen ihm
gemiien Opernstoff zu finden — an der nordischen Edda glaubte er ihn gefunden zu

haben und verfiel so mit seiner ,,Gunléd* erstmals dem Wagner-Epigonentum,

Widerwillieg nahm er den ,,Ehrensold” von 1000 Gulden an, den ihm der Konig
von Bayern auf Wagners Fiirsprache hin aussetzte. Fiir eine Lehrectiitigkeit, die er
nicht liebte, die er aber annehmen mullte, um leben und heiraten zu kiénnen, erhielt
er gar 1200 Gulden jihrlich. — All seine Kompositionen, die herrlichen Lieder und
Chore, die zum kostbarsten deutschen Musikschatz gehiren, die Instrumentalwerke,
Messen und Opern haben ihm insgesamt zu Lebzeiten keine 1000 Gulden eingebracht!

In einem Briefe schrieb er: ..Ich kann nichts aus mir machen und sein wollen; bin ich
einmal. so bin ichs von Gottes Gnaden.* So lebte, litt und starb Peter Cornelius,
da er nicht die Kraft hatte, sich kiimpfend iiber die ,,deutsche Misere* des 19. Jahr-
hunderts zu erheben, als ein Kind seiner Zeit.
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* Weimar, Die Oper ,ber Barbier von Bagdad,” Tegt und Mufil von Peter
Gorneling, ging am 16. Dec, in Seene und madite cin qefunded Fiadco, — Bon Mo-
gartd , Jauberflote’” fand in diefen Tagen die bundertite qurfttmmg ftatt, — Frau Biays
bot=@arcia fang hier im Goncert und in der Oper,

Noliz aus der Zeitsdhrift ,,Signale fGr die
musikalische Well” vom Januar 1859

ENTSTEHUNG UND SCHICKSAL DES
+BARBIER VON BAGDAD”

Weit zuriick reichen im Leben Cornelius’ die Wiinsche und Versuche, sich das Gebiet
der Oper zu erobern. Als Dichter, der in seinen begnadeten Stunden zugleich vom Worte
wie von der Melodie iiberfallen — der vom inneren Klange erst geweckt und zur Nieder-
schrift auch des ,,Musiktextes** gezwungen wurde, bedurfte er keiner duBeren Hilfe,
keines Librettos, um schaffen zu kénnen. Auch schreckten ihn nicht die Schicksale
Schuberts und Schumanns, die — Lyriker wie er — den Weg zur Bithne mit keiner
threr Opern fanden.

[Er hatte sich schon frith entschlossen, seinen feinen Humor in eine heitere Oper
flieen zu lassen. Wiihrend der Berliner Studienjahre verfaBte er den Text zu einer
einaktigen komischen Oper und das parodistische Minnerterzett ,.Der Tod des Ver=
riters. Nach der Ubersiedlung zu Franz Liszt und tastenden Versuchen auf
verschiedenen Gebieten reift sein EntschluB: ,Nach meiner ersten Oper werde ich
fortfahren Opern zu schreiben und um keinen Preis meine Zeit an andre Sachen ver-
schwenden.” — Diesen Opernstoff suchte er in der Sagen- und Mirchenwelt: ,,Die
Meerley*, die béhmische ,,Libussa*, E. Th. A. Hoffmanns wKlein Zaches'* und andere
Vorwiirfe beschiiftigten ihn zeitweilig, bis er endlich in den Miirchen aus ,,Tausend und eine
Nacht*‘ die sinnlich-phantastische Welt des Orients fiir sich entdeckte. Am 12. Oktober 1855
schrieb er an Liszt: ,,Erst gestern bin ich mit der Anlage meines Operntextes fertig ge-
worden . . . die Oper wird einaktig, komisch, hat sieben kiirzere und lingere Szenen mit
einer sehr breiten Finalszene, die etwa das letzte Drittel der Oper bildet. Es mufl dabei
alles aufs Theater, was Beine zum Stehen und einen Mund zum Singen hat

Doch Liszt édullert schwere Bedenken gegen den Entwurf. Monate lang schwankt
Cornelius, der sich gegen den verehrten Freund und Lehrer nicht durchsetzen kann,
ob er den Plan der Oper verwerfen soll. Endlich ringt er sich zu einem Entschlull
durch, nachdem sein Bruder ihn zu diesem ersten ,,Dennoch* seines Lebens ermultigt
hatte, und nach einem Jahre kann er berichten: ysDie Oper hat nun zwei gleichlange
Akte und wird ithren Abend ausfiillen. Vom Dialog ist viel Uberfliissiges weggefallen; die
Barbier-Szene ist um die Halfte kiirzer geworden . . .** Gleichzeilig begann die Kompo-
sition, und wiihrend der folgenden Wochen strémten ihm die lyrischen Momente nur so
aus der Feder. Dann aber steht er vor den ersten dramaturgischen Problemen: Nicht
weniger als fiinfmal schreibt er die Auftrittsszene des Barbiers um, weil er erkennt, wie
schwierig es ist, die Spannung und Komik einer Handlung dramatisch zu gestalten, die
eben darin besteht, dall scheinbar nichts geschieht. ,,Die Hauptschwierigkeit bestand
aber immer noch darin, ein zu passives Verhalien des Liebhabers zu vermeiden, und es
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FRANZ LISZT,

der Freund und Forderer Peter Cornelius, war als
erster Dirigent des ,,Barbier von Bagdad” mit dessen
Schicksal eng verbunden

gelang mir durch ungeduldige FEinreden

desselben fast iiberall die Duettform her-
zustellen.** Auch seine Schwierigkeiten
bei der Instrumentation glaubte er mit
Liszts Hilfe {iberwinden zu kénnen: So
vollendete er am 1. Februar 1858 die
Komposition und legte das Werk voller
Spannung Liszt vor. Der hatte zwar seine Antipathie gegen den Stoff nicht begraben,
wie ihm iiberhaupt jeder Sinn fiir den feinen Humor des jungen Dichterkomponisten
zu mangeln schien, — aber er erkannte und bewunderte sofort den genialen Wurl der
Komposition. Sogleich schlug er das Werk in Weimar zur Auffithrung vor, Cornelius
mubte noch zahlreiche Korrekturen in der Partitur vornehmen (,,Ich habe alle Stellen
gedindert, wo Lisst an der Instrumentation Bedenken trug ... Du muft nur denken, daf
ich noch nie etwas von mir mit vollem Orchester gehirt habe und bei dieser Oper noch

Lehrgeld zahlen muf ...“), und bald begann die Einstudierung.

Damit bereitete sich auch eines der tritbsten Ereignisse der deutschen Theatergeschichte
vor: Bis nach Weimar, wo Liszt als auBerordentlicher Kapellmeister am Hoftheater titig
war, wirkte sich der Kampf um die neudeutsche Schule und Richard Wagner aus. Die
wiitenden Gegner dieser Richtung, unter ihnen der Intendant des Hoftheaters,
Dingelstedt, beschlossen, dem eifrigsten Wagnerférderer Liszt eine Niederlage zu
bereiten. Als bester AnlaB dazu bot sich die Urauffithrung des ,,Barbiers*. Dingelstedt
inhibierte die Vorbereitungen, verbot jede Neuanfertigung zur Ausstaltung, versames-
melte zur Urauffithrung eine Schar von Liszt-Gegnern im Zuschauerraum. In einem
aul der folgenden Seite wiedergegebenen Brief schildert Cornelius gefallit das beschii-
mende Ereienis. das ihn zwar im Bewultsein seines eigenen Wertes eher stiirkte als
beeintrichtigte, fiir Liszt aber den Abschied von Weimar, fiir den ,» Barbier*' auf lange

Jahre den Abschied von der Biithne — und noch mehr bedeuten sollte ...

Cornelius war — wie schon gesagt — keine Kiampfernatur. Er unternahm Kkeinen
ernsthaften Versuch mehr, seine miBhandelte Oper andernorts durchzusetzen. Zeit-
weilig schien er aus iibermiiBiger Selbstkritik geneigt, seinem Werke selbst die Schuld
am MiBerfolg zu geben. Dann wieder #uBerte er Pline, die Partitur umzuarbeiten,
angeregt wohl durch die sehr sorgfiltige Kritik Felix Draeseckes in der ,,Neuen Zeit-
schrift fiir Musik**. Dort waren auch die l'berdehnung des Stoffes am Ende des
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ersten Aktes, das als reine Wiederholung erscheinende nochmalige Auftreten der Die-
ner und der Umfang des ,,Salam aleikum® bemiingelt und eine Zusammenziehung der
Oper auf einen Akt gefordert worden. Cornelius trug sich zwar mit solchen Anderungs-
plinen, lieB sie aber unausgefiihrt — teils, weil er sich von derartigen Eingriffen in
einen natiirlich gewachsenen Organismus nichts versprach, teils, weil er wohl spiirte,
dall auch Liszt, der als einziger noch etwas fiir seine Oper hiitte tun kiénnen, die Fin-
ger davon liel. — So versank der ,,Barbier*" in Schrinken und Schreibtischen. Peter
Cornelius starb, ohne seine Kliinge seit jenem denkwiirdigen Tage je wieder vernom-
men zu haben. Nach einmaligen Ansiitzen des Hoftheaters Hannover und einiger
Gesangsvereine verfiel nach dem Tode des Schépfers auch das Werk der Vergessenheit.
Da wurde ihm jih und ohne jeden dubleren Anlall eine verspiitete Rehabilitierung
beschert: Ein blutjunger Kapellmeister, der spiiter so berithmte Felix Mottl, nahm sich
der Oper an und verhalf ihr zu spitem Ruhm. Doch die Form, in der diese Wieder-

Die unten wiedergegebene Handschrift stellt einen Ausschnitt aus dem
Briefe dar, den Peter Cornelius am 17. Dezember 1858 an seine Schwester
schrieb. Hier schildert er die Ereignisse bei der Urauflithrung des ,,Barbier
von Bagdad‘‘: ,,Mein Werk wurde vor vollem Hause gegeben. Die Vor-
stellung fiillte den Abend. Sie war, in Betracht der Schwierigkeit des
Werkes, eine ausgezeichnete, vortreflliche, Eine bis dahin in den Annalen
Weimars noch nicht erhiorte Opposition stellte sich mit hartnickigem
Zischen gleich von Anfang dem Applaus gegeniiber, sie war eine bestellte,
wohlorganisierte, zweckmiiBig verteilte, Sie hemmte den Humor der Kiinstler,
konnte aber auf die Trefflichkeit der Ausfithrung keinen schiidlichen Einfluf3
iiben. Am SchluBl erhob sich ein Kampf von zehn Minuten. Der Groll-
herzog hatte anhaltend applaudiert, die Zischer fuhren nichts destoweniger
fort. Zuletzt applaudierte Liszt und das ganze Orchester, Frau von Milde
rill mich hinaus auf die Biihne. -

Liebe Susanne! Von nun an bin ich ein Kiinstler, der auch in weiteren
Kreisen genannt werden wird. Mit einem kriiftigen Ruck ist mein ganzes
Wesen erhoben. Bis zum letzten: Atemzug werde ich mit begeistertem
FleiB ‘meine Bahn fortgehen . . .*
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geburt erfolgte, barg in sich neue Tragik: Mottl, der verdienstvolle Entdecker des
vergessenen ,,Barbiers'’, wird ungewollt fast zum zweiten Totengriiber des Komponisten
Peter Cornelius. Als glithender Wagner-Verehrer glaubt er nimlich, das Werk da-
durch zu retten, dall er es auf Liszts Rat umarbeitet. In villig neuer Instrumentation,
die — ohne viel nach dem eigentiimlichen Stile des Schépfers zu fragen — ganz im
Sinne des Wagner-Orchesters vorgenommen wird, erblickt dieser umfrisierte ,,Barbier
von Bagdad® am 1. Februar 1884 am Hoftheater Karlsruhe das_Licht der Welt.
Es folgen gefeierte Auffihrungen in Minchen (unter der allzu kithne Eingriffe mil-
dernden Hand Hermann Levig) und die Drucklegung der Partitur, bei der die Bear-
beitung stillschweigend als das Original ausgegeben wird. Da auch die Familie
Cornelius ihr Jawort zu dieser Amputation gab und den uneigenniitzigen Bearbeilern
versprach, die ,,unauffithrbare Partitur® nicht wieder aus der Hand zu geben, schien
das Schicksal des Originals besiegelt zu sein: Cornelius war zum Wagnerepigonen
geworden, seine Lyrik wvom Monstreklang erschlagen, und Hanslick, der Wagner-
gegner, konnte nach der Wiener Erstaulfithrung dieser Fassung feststellen, der ,,DBar-
bier** kdme mit einer Guillotine daher statt mit einem Rasiermesser. :

Unsgerem Jahrhundert und der unbestechlichen Musikwissenschalt war es vorbehalten,
zwiefaches Unrecht — das bdswillig-fanatische und das liebevoll-fahrlissige — wieder
gutzumachen. In Max Hasse fand sich der Mann, der als Forscher Steinchen fiir
Steinchen sichtete und in mithevoller Kleinarbeit aus den alten Orchesterstimmen (da
die Familie Cornelius anfangs zu ihrem Versprechen gegeniiber Levi und Mottl hielt)
das Urbild des ,,Barbier von Bagdad* rekonstruierte. In einer iiberaus fleilligen und
muligen Streitschrift wies er an Hand von Vergleichen die teilweise groben Verfil-
schungen der Bearbeiter nach. Er veranlalite bei einem Cornelius-Fest zum 80. Ge-
burtstage des Meisters in Weimar, an der Stiitte historischer Schmach, die erste
Wiederaulfithrung der Oper in der Originalfassung. Dieses bejubelte Ereignis loste die
deutsche Cornelius-Renaissance aus. Heute gibt es keine Opernbiihne des deutschen
Sprachgebietes, die nicht den ,,Barbier von Bagdad" wiederholt oder gar stindig auf
ihrem Repertoire fithrte. Und auch die Mottl'sche Bearbeitung, die durch die Druck-
legung und eingefleischten Theater-Schlendrian noch immer hie und da auftaucht,
vermag das echte, unverfilschte und immer wieder liebenswerte Meisterwerk der deut-
schen komischen Oper nicht mehr zu gefdhrden.

HERAUSGEBER: DRAMATURGISCHE ABTEILUNG DER KOMISCHEN OPER
Inhalt und Gestaltung: Wolfgang Hammerschmidt
Titelseite und farbige Abbildungen: Rudolf Heinrich
Die Persischen Sinngedichte sind den ,,Sinnspriichen Omars des Zeltmachers'' (Insel-Veriag) entnommen

Typographie: DEWAG WERBUNG, Filiale Berlin C 2, Prenzlauer Stralie 47
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Vein Leben und Treiben,
Nennt's gut oder schlecht,
Iiins muff mir doch bleiben,
Mein Lieben war echt.

['nd wenn einst, Ihr Lieben,
Fin Kreuz IThr mir setst,
Sei nichts draufgeschrichen,

Als: Treu bis zuletzr !

Peter Cornelius
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