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% von Paul Josef Cremers

s e i

blese herausgenobenen Dokumente der Einstellung belegen die G e =

(lem Dr.Schiller den "Auftrag" der S$adt Leipzig verschaffen konn=
te,trotz der voausgezansenen Verhote von Marneschlacht,Richelienu,

cy ey

Rheinlandtragtdie!!!),Braut von Messina ( eigentlich Kampf der 88

5¢fcn die SA !!),Macbeth, Der Wald von Ostrowski,Pas Verhingnis
von Franz lauptmann (dem miskredigftierten Prager deutschen Dich=
ter),figmont, Der Herzog ( um die Parallele von Htlers Untergang

noch einmal anzufunren!) bis zur Jungffrau von Orleans und Kebale

U. Liebe, = die beiden letzten Dramen in der Concordia gespielt.







Bericht t

Zur Entstehung der Urauffilhrungswochen nur soviel : der Inhalt
einer "F e s t wo ¢ h e anlidsslich des 175 jéhrigen Bestehens

des Alten Theaters sollten 7 Inscenierungen aus der Reihe jener
Urauffihrungen sein,die als weltbedeutend im Laufe so vieler Jahre
an dieser traditionsreichen Stétte hervorgegangen waren,wenn man

an den "Jungen Gelehrten" von Lessing, die Singspiele Hillers,die
Spielopern Lortzings,die Prosafassung des "Don Carlos" ebenso wie
an die "Jungfrau von Orleans" Schillers dachte...

Der Reichsdramaturg lehnte sofort "Jungfrau von Orleans" ab,weil
dieses Séhauapiel als "Aufruf" gedeutet werden ktnnte,dass "Franks=
reich sich vom Eroberer Deutschland befreien solle"... ( In Hhn=
licher Weise wurde von ihm im Spétsommer 1942 -nach Fertigstellung
der Dekorationen im Sommer wiihrnd der Ferien ! - "Egmont" verboten,
mit der Begriindung : "BUswillige Volksgenossen kBanten den Vergleich
ziehen : Kdnig Philipp = Hitler, Herzog Alba = Seiss-~Inquart,die
Wachen in den flimischen Stiédten sei die 88 " ) aee

Jedenfalls war durch die Ablehnung der "Jungfrau von Orleans" der
Festwoche sozusagen das Riickgrat gebrochen! Daher entschied Dr.Schii=
ler : bleiben wir dem alten Wagnis des Alten Theaters treu und
bringen nur Urauffihrungen 1 e be nd e r Autoren!

Nach dem unbestrittenen Erfolg,den diese Jubiléumswoche zu verseichs=

nen hatte,erfuhren wir zu unserer Uberraschung - aus den Tages 2i=
tungen (!),dass OBM Freyberg in einer Ratsherrnsitzung eine Ur=
auffuhrungswoche,erwelitert auf Oper und Tanz,zu einer stindigen

jdhrlichen Einrichtung erhoben hatte!

Bel der Durchfilhrung solcher Anordnung konnten wir uns nur sagen :
Gegenpol 2zuden Reichstheaterfestwochen,welche sich bekannt=
lich auf alte,8ltere und bewihrte Werke beschrinkten,weitgehendst
"im Sinne" waren und in der Besetzung mglichst NursProminente auf=

wiesenl

Die Werke
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Werke und {ihre Autoren
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le "/assandp2a"vonHangs S chwaraz

Stofflich zum Gleichnis der eigenen Gegenwart werdend,weil Kassan=
dra bel ihrem Volk taube Ohren und Herzen findet,deshaldb den Grie=
chen Agamemnon folgt und ihn totet. Fir das Volk eine Vision dessen
gebend,was h e u t e 1leider traurige Wahrheit ist!

Schwarz verbrachte nach %% viele Monate hinter Gittern. An der Bes=
freiungsaktion,die von Berlin aus Lothar Miithel fuhrte ,war auch der
Unterzeichnete betfeiligt. Auf seinen Einsatz hin wurde "Rebell

in England” und "Flucht ins Gestindnis" in Leipzig gespielt.
Schwarz verfolgt und behindert durch seine Herausgabe der Werke
Moeller van den Brucks und der darin vertretenen Verstindigunggpo=
1itik mit dem Osten = dadurch in Gegensatz geratend mit dem Amt
Rosenberge. Die eigenen Biicher von Schwarz durften in keiner Buch=
handlung ausgestellt werden. Kein Parteigenosse. Sch's Schwester
floh vor dem Nationalsozialismus nach Russland. Als man ihm eine
Existenz als Dramaturg der Stiddtischen Bilhnen verschaffen wollte,

-lehnte OBM Donjicke die Verpflichtung ab,
Bel "Kessandra" opponierte die Leipziger HJ-Fihrung,der Reichsdras=

maturg distanzierte sich - aber das Werk wurde trotzdem gespielt.

2¢e "Segler gegen Weeten" von Hans Joachiém Hercker
Stationen acus dem Leidensweg des grossen Amerikaentdecckers Colunm=
bus. Reale Scenen wecliselten mit Traumbildern. Sture Wirklichkeit
(Ablehnung der Ideen durch die Gelehrtenwelt,Meuterei der Seeleute,
Ringen gegen unheilvolles Ausbeutertum,schliesslich resigniert 3
zermiirbtes Alter) kontrastierend mit den geheimnisvollen Michten
des Herzens und des Willens,den Zweifeln und den Uberzeugungen.
Haecker,5tudienassessor in Konigsberg,damals schon bei der Wehr=
macht (unter dem Militarismus leidend) kein Parteligenosse,

Je™M e luslne” vonRichard Billinger

Vollkommen unverbindliche Komtdie mit dem Thedmy : Mann zwisvhen
zwel Frauen, Billingersche Dédmonie und sozialkritische Andeutungen
erscheinen nur am Rande.

Billinger,von starker Eigenperstnlichkeit, Nur-Dithter und unpoli=
tischer Mensch wie Kilnstler,unseres Wissens nicht Pg.







— ) —

4

4 Die X luge Wienerin?"von Friedrich S ¢ hr e y vogl
Eine liebenswirdige wienerische Komdie,in Wien unter rdmischer
HSerrschaft angesiedelt, In feiner Form das Schicksal eines jungen
Madchens schildernd,das schwer um Anerkennung des vidterlichen Er=
bes filr ihre Kinder ringt,dabei in Konflikt mit den CGesetzen und
den Kabalen der geschiedenen Frau des Legaten (=des Vaters) geras
tend,

Angefeiddet von der Frauenschaft der Partel wegen des Rassepro=
blems!

Schreyvogl,bekannter Wiener Literat,Literaturproiessor (schon vor
19%33) am Theaterseminar Wien und - Kaffeehausbesitzer.

S5+ XKabinet teakrise 1a IschlywvywonizZsvekraftfts
Harm= und abgichtsloses Lustspiel um Kaiger Fraz Josef,der um das
Zueinanderkom:en der Richtig=Liebenden bemiilht wird.

Krafft scho‘?f?l%?) kekannter Blhnenschriftsteller.

6 "E in Dorf DPrichtaunf "vonHerbert Vet terx

An der russich=finnischen CGrenze spielend,nach dem Ausbruch der
bolscheowistiischen Revolution.fin mehr theatereffektvolles als ten=
denzitses Stiick. Inscenierung (Bartz) betonte das Vater-Sohn Probvlem.
Immexrhin : Zwangsauflage durcl die Stadt Leipzig! Erstens : weil
unbedingt ein Leipziger Autor zu Worte komnen sollte und zweitens:
weil V. Parteimitglied und Ortsgruppenleiter ware.

T« Bel der Erdffnungsfeier verirgerte der Vortrag des Kunstschrift=
leiters 3r.RuppelVden offiziell anwesenden Staatsrat Hinkel,derge=
stalt,dass die vorgesehene Festansprache zu einem Schulungsvortrag
geharnischter Art umgestzt wurde und er sofort nach der Feler ab=
fuhr!

8e "Garten des Paradileses von Petyrek

Nach dem bekannten Mirchen des Dinen Andersen zu einer dramatischen
Rhapsodie gestaltet.

Petyrek Xomponist und Lehrer am hie :ﬁigei vKaoPrEervatorimn.
Behinderungen und schliessliche Absetzungﬁ: well die Partel in die=
gsem Werk Verbreitung "theosophischer Anschauungen" erblickte!

9" Phormio"vonleo We ismantel

Eine burleske KomBdie - frei,sehr frei dem alten RUmer Terenz nach=







machgestaltets Eine Afféire um Tiebe ohne Politik.

Welsmetel : wohl ¥Yatholik,doch langbekannter Prelgeist,Pidagoge,
heter und Romanschriftsteller grossen Stils. Dem Unterzeichneten

gelt seiner Wirzbuwger Intendantentiitigkeit bekannt und geschiitzt.

fe nach 1933 stiindig behindert durch das Amt Rosenberg (der Katho=

1ik!) 1944 von der Treisleitung

L

Wurzburg schwer bedroht,von Berlin
aus mit Druckverbot lahmgelegty auch die Wehrmacht zog sich wegen
"HOhe X " einem NMriegsssilck des ersten Weltkrieges,das fir VersSh=

-

nung mit Prankreich eintrat,von ihm zuriick. Anfang 45 versuchte er

als Lektor des Schrag-Verlahes eine Existenz zu find n...

10 "Umzug ins Al teresheiln von Erna Veilssenborn
Fine Xomdie aus dem EBezirk der "Frauendichtung ohne Hakenkreuz",
in der Figurenzeichnung und Handlungsgestaltung dags ¥Milieu der
~kleinen Leute und des Mittelstandes aufsuchend,schwer und hinter=
grindlg im Vesen wie die friesischen Tandsmiinner Hebbel und Storm.
In der Inscenierung (#aller) durch Uberzeichnung nach der Seite
Ibsen und Strindberg - fast als kulturbolschewistisch begeichnet,

lle "PFPrihstilck um M1 tternacht" von EJRottluff
Im Rahmen der Besetzungsmiiglichkeiten und technischen Durchfilhrung

der ganzen Woche eine willkommenes Zwei=Personenstilck,das in louni=
ger,menschlicher Welse dle Problematik aufzeigte,wonn Yann und Frau
im Arbeitseinsatz stehen.

Dre Rottluff Schausplieler der Stidt.Bllhnen --- demzufolge ein Stiick
d > guten Rollen!

12"S unanda? von CGeorg Biidchloerx

Sin Stlick un Indien,veine Infantilitiit,das die indische Flirsten=
tochter Sunanda und den englischen General Tord Clive zu Hauptfis=
guren hatte (Inscenierung Smolny)s=—-— Wurde nach der Generalprobe
auf Einspruch von Subhas Shandra Bose beim Auswirtigen Amt von
finister Dr, Goebbels verboten!!

Buchler, abseits stohender und schwer ringender Autor ("August der
Starke") dazu krank,sus Strassburg --- lehnte die "von Amts wegen"
gemachten Vorschlige "zu Gungten einer Auffihrung und Aufhebdbung
des Verbots" kategorisch abl! *

iade AR Yo lan Ry s%s 8%01l1109
Das Erstlincswerk (ginzligh unpolitisch) eines jungen berliner
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Schauspielers (damals bei Marine Dienst tuend) um Kinstlertum und
liebe,

4, 'Bushido" von Schneider

Die alte weltberihmte japanische Legende der 47 Ronins behandelnd,
wobeli nur Anfengs= undiEndteil des Originals zusammengeschweisst
waren,so dass,trotz des Zeremoniddis und des Ritus das Rein=Mensch=
liche hervortrat.Der Unterzeichnete damals schon sacte :"hier ist
zu sehen der Kampf zwischen Kreis= und Gaunleiter".

Schnelider Dramaturg und Oberspiellﬂgter am Stadtheater Freiburg/Br
erlebte mit seinem niichsten Stick " Die Unbekannte der Seine" ein
Verboyt des Heichsdramaturgen.

b4

BI Freyberg benutze die Einstudierung des Stluckes,um damit die
Deutsch=Japanische Cesellschaft zu griinden!

15 ie L iebenden véanVerona?®" Ballett
Einstudiert vob Tatjena Gsovsky - von Dr., Goebbels als kulturs=
bolschewistisch aus der Leitung der Deutschen Tangbilhne-Berlin
entlassen und hier engagiert!

‘ul Betreiben der Heichsmusikkammer,die mancherlei Rinwiinde gegen
das Weilk hatte,musste auch der urspriigliche Titel "Romeo und Julia"
geandert werdene.

16, "L i ebeszauber?" von de F alla

Ein léngst vor der Franco-Regierung anerkannter,internationaler
Komponist.

5 ey 0% to Il von Hans Schwapryr
Geschichtliche Tendenz der Verbindung und Erginzung des Westens
mit dem Osten.

Schwarsz slehe 1.

18, "Das Priedensschiff" von Herybert Men z e 1
Glogse suf amerikanische Friedensauffassung nach 1918,die Menzel
als SBRBéTTvor seiner schweren Verwundung in einer russischen

Zeitschrift fand., LJJM

Zwangsauflage des Relchsdramaturgen! Dafiir elngetausohks "Carmina

catulli" ?Lpo-up,!. E
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19 T 1tania" vonSchreyvogl

Eidn unpolitische,dem "Sommernachtstraum” von Shakespeare nshe=
stehende Xombdie,

Schreyvogl siehe 4

e "Camachos Hochzeilt' vonNarbeshuber
Unantastbar in den Piguren der Weltliteratur Don Quichote und
Ssancho Pansa und ih re Abentuer zu dramatisieren.

Jarbeshuber,als technischer Akademiker im Usterreichischen von der
Partel aus geiner Stellung gedringt,hatte kilmmerliche Bibliotheks=
arbeit inne,

2le" Der Herzog?" von Pranz Hauptmann

Zwar die geschichtliche Figur des Wallenstein behandelnd,doch
elgentlich Hitlers Untergang darstellendl PFiir viele grausig derx
Prospekt mit den brennenden DOrfern,den "ahnen und den zrossen
Adler! -- Heute noch unverstiéindlich,dass Reichsdramaturgie das
rtleichnls nicht gemerkt hat!

Franz Haupinmann,zurickgestellt und schofel behandelt,in Prag lebend,
friherer Usterr., Offizier und beinbehindert,kaum von einer reichs=
deutschen Bllnmen aufgefihrt.leipzig spielte seinen "Cesare Borgia™
Milnchen (Volkstheater) den "Goldenen Helm" dor auvch fiir Teipzig
geptember 44 geplant war (eine Satire auf den Parteihut).Berlin
verbot den "Baunernkrieg" den Hilpert auffilhren wollte... Die Ab=
eicht,diegsem Dichter den Leipziger Preis zu versché@ffen,wvurde durch
den SD ~Berlin zu Fall gebracht!

22 "DasCGlick re tten" von Jodef Maria F f » a n |
Eine harmlose Komiidie des vor 33 international bekannten Journa=
listen der Hearst-Presse=New York und des Berliner Tageblatts!

"4 PO R WEh AR G G N - B B0 P BN YORUR 30 r T2
Eingetauscht gegen "Friedenschiff" und hart am Verbot (mit Ver=
schiflmmbesserungen des Textes) vorbeigesteuertes musikalisches Splel
das neue Wege des Scenischen,0rchestralen und Masikalischen be=
gchritt.

Orff - von Parteiseite an mancher Bilhne verboten oder abgesetzt.

Der Generalintendant der Berliner Staatsoper,Tietjen, lehnte dasg
Opus mit den Worten ab "Zwanzig Jahre zu frilh"!

L







24 "D am ki e He r 2" von Norbert Schultze
)BM Freyberg hat nach der Auffihrung vom "Schwarzer Peter" von sich

oM an

us an Schultze den Auftrag erteilt,eine neue Mirchenoper zu kom=

ponieren! Auf gseine Veranlassung hin muscste sie dann - nach ihrer
ﬂr‘*"*"l""“ ,.,.:+ -\jq unzs

- dis dritte Urauffihrungsvoche aufgenomren werden

iy wpo%‘rfb A B poedr ey







DEUTSCHE
DRAMATURGIE

ZEITSCHRIFT FUR DIE PROBLEME DER DARSTELLENDEN KUNSTE

HERAUSGEBER: DR.WALTER STANG

AUS DEM INHALT:

Alfred Rosenberg:
Zum Geleit

Dr. Walter Stang:

Die weltanschauliche Aufgabe der
Kunstpilege

Dr. Hans Schiiler:

Die erzieherische Aufgabe des
Theaterleiters

Karl Kiinkler:
Geschichte im Drama der Gegenwart

Dr. Elisabeth Frenzel:

Der Rassegedanke im Drama seit
Franz Grillparzer

Aus dem deutschen Theaterleben:

Grillparzer-Grabbe-Gegenwart

Zyklische Theaterveranstaltungen des Jahres 1941

VERLAG FRZ-EHER NACHTF:+ G-M*B*H:BERLIN
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DEUTSCHE DRAMATURGIE

Neue Folge der ,Bausteine zum deutschen Nationaltheater”

Organ des Hauptamtes Kunstpflege bei dem Beauftragten des Fiihrers fiir die Uberwachung
der gesamten geistigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP.

Zugleich amtliche Theaterzeitschrift des Amtes ,,Feierabend' in der NS.-Gemeinschaft
.Kraft durch Freude"

Herausgeber: Dr. WALTER STANG

Januar 1942 1. Jahrgang

/UM GELEIT

DHS Leben unserer Epoche ist von einer so harten Schicksalhaftigkeit, wie sie

nur wenige Geschlechter erleben kinnen. Der Kampf der Geister und Weltan-
schauungen, das Ringen der Vilker und Rassen, vorbereitet durch jahrzehnte-
alte, auf manchen Gebieten jahrhundertealte Krifte, ist im Jahre 1914 in allen
Urinstinkten, liir viele unbewuBt, aufgebrochen und steht heute in vollster Aus-
messung der Krifte. Das unmittelbare Leben ist so miichtig und mannigfaltig, ja
fiir manche Augen so verworren, dal} es eines starken intuitiven, zusammen-
schauenden Blickes bedarf, um durch diese Mannigfaltigkeit hindurch das Wesen

der sich doch abzeichnenden grofien Kraftegruppen zu erfassen.

Wie immer in derartigen kimpferischen Zeiten tritt neben den unmittelbaren
Kampl und Krieg die politische Rede und das die Seele befliigelnde Lied in den
Vordergrund des titigen Lebens. Eine kiinstlerische dramatische Gestaltung
gelingt der Gegenwart iiber sich selber nur selten. Is liegt stets die Gefahr nahe.
dal} Werke entstehen, die dem kimpferischen Leben nur nachgeahmt sind, des-
halb nur zu oft subjektiv werden und keinen symbolischen Wert erhalten. Ehe
eine Erscheinung des titigen Lebens zum Gleichnis werden kann, muB} sie durch
viele kiinstlerische Versuche gestaltet und verklirt werden. Es ist deshalb kein
Zufall, wenn sich die heutige Dramatik zur Verdeutlichung ihres Willens ganz
besonders der Gestalten der Vergangenheit annimmt, um die friiher Schicksal
gewordenen Kriifte, symbolisiert durch groBe Gestalten, neu zu erblicken und neu
zu deuten. Hier wiederum liegt die Gefahr nahe, Gedanken und Willenskriifte.

die uns heute bewegen, an der Hand duBerljch ihnlicher Kimpfe auch als Antriebe




historischer Gestalten hinzustellen, d. h. Probleme des 20. Jahrhunderts so darzu-
stellen, als ob sie schon Bewul}tsein vergangener Jahrhunderte gewesen seien!

Allen diesen kiinstlerischen Moglichkeiten, aber auch Gefahren und Ver-
lockungen mul? ein dichterischer Gestalter unserer Zeit entgegenblicken. Hier von

der Grundhaltung unseres Denkens aus helfend und fordernd, klirend und unter-

stiitzend mitzuwirken, ist die Aufgabe, die ich der Zeitschrift ..Deutsche Drama-
turgie” stelle. Sie soll das dramatische Leben unserer Zeit im weitesten Umfang
dieses Begriffes iiberschauen, deuten und von sachkundigster Hand fordernd unter-
stiitzen. Wenn auch gelegentlich Abgrenzungen zu nicht gegliickten Versuchen
notwendig sein werden, so soll das Schwergewicht der Arbeit vor allem auf kli-

render und wegbereitender Arbeit beruhen und nicht in dieser vielleicht manch-

mal notwendigen Aussonderung. Also vor allen Dingen Auslese und weniger

Ausmerze. Ich hoffe, daB sich diese Zeitschrift zu einem Ausspracheforum
bester deutscher. sich der dramatischen Gestaltung des LLebens widmender Kiinst-
ler und der das Leben formender Plleger der Kultur ausbilden wird. Ich wiinsche
ihr eine fruchtbare Tatigkeit zum Besten der Vertiefung unseres Denkens und
sum Besten der seherischen und dichterischen Deutung unserer Gegenwart, Ver-

gangenheit und Zukunft.
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Dr. Walter Stang:

Die weltanschauliche Aufgabe der Kunstpflege

Der Nationalsozialismus sieht in den Werken der Kunst d en rassebedingten Wesensausdruck
des Volkstums. In ihnen formt die kiinstlerische Schipferkraft einzelner begnadeter Personlichkeiten
in Gestalten und Schicksalen durch die Kraft des Wortes, in Ténen oder in Farben ein Bild von der Welt
und ihren Ordnungen, ein Bekenntnis zum Leben und seinen Problemen, wie es das besondere
Wertempfinden von Blut und Rasse bedingt.

Die Ubﬂrzeugungen und Bekenntnisse, die ein Kiinstler in seinen Schopfungen gestaltet, wollen aber
gerade durch die Mittel, deren er sich bedient, auf die Umwelt, auf die kleinere oder groflere Gemein-
schaft, an die er sich mit seinem Werk wendet, mit innerer Notwendigkeit Wirkungen ausiiben,
durch die der Beschauer oder Horer zu den gleichen Empfindungen und Anschauungen hingeleitet wird.

Indem aber der Nationalsozialismus diese beiden Grundziige des Wesens der Kunst — einerseits
bekenntnishafter Ausdruck zu sein, andererseits damit eine seelenformende Wirkung
auszuiiben — in einer Zeit, in der iiber das Wesen der Kunst und des Kunstwerkes itberhaupt nicht mehr
ernsthaft nachgedacht wurde, wieder entdeckte und so den Sinn der Kunst im Volksleben wieder er-
kannte, wurde er sich auch der hohen V erantwortung wieder bewullt, die in einer richtigen Pflege
der Kiinste dem Volksganzen gegeniiber liegt. Darum haben Staat und Bewegung nach der Macht-
ibernahme alsbald in einer bis dahin noch nicht bekannten Weise alle Kriifte darangesetzt, das Kunst-
leben, das durch die Verfallszeit in einem vollig chaotischen Zustand daniederlag, neu zu ordnen und wieder
aufzubauen und unter eine einheitliche Lenkung und Pflege zu stellen.

Eine Fiille von Mallnahmen war notwendig, die die Losung der organisatorischen, wirtschaftlichen,
sozialen Fragen des Kunstlebens aus den zersetzenden liberalen, marxistischen oder auch konfessionellen
Gedankengiingen herausfiihrten und nach nationalsozialistischen Anschauungen einheitlich ausrichteten.
Die geistig-ethische Aufgabe aber, die sich aus der neuen weltanschaulichen Deutung des
Sinns und des Wesens der Kunst durch den Nationalsozialismus ergab, ist eine im wesentlichen
doppelseitige.

Zunichst hat eine verantwortliche Kunstpflege die schopferische Entfaltung des Kunstlebens fort-
laufend zu beobachten und daraufhin zu iiberpriifen, ob seine einzelnen kiinstlerischen Erschei-
nungen auch wirklich echter Lebensausdruck unseres Volkstums und seines Wertempfindens sind. Sie
hat ohne Engherzigkeit, aber mit tiefem Ernst dariiber zu wachen, daB} sich nicht unversehens ein Geist
einschleicht, der in seinen kiinstlerischen Bekenntnissen dieses Wertempfinden zu verwirren und so
durch das Mittel der Kunst die gesamte geistig ethische Haltung des Volkes auf falsche Wege zu leiten
droht. Diese mehr negative Aufgabe war vor allem in der Anfangszeit besonders notwendig, in der auch
nach der Beseitigung der Repriisentanten des Verfalls und der Ausmerzung ihrer Werke aus dem offent-
lichen Kunstleben unter den Nachwirkungen einer iiber Generationen zuriickreichenden Entwicklungs-
zeit die Anschauungen des 19. Jahrhunderts immer noch mehr oder minder unbewuflt lebendig waren
und sich naturgemifl auch in kiinstlerischen Gestaltungen zu behaupten versuchten. Der Geist der
Verneinung, der nun einmal ein ewiger Bestandteil dieser Welt ist, wird aber auch in der Zukunft immer
wieder sein Haupt erheben wollen, die Gefahr der Entartung immer wieder einmal entstehen. Darum wird
die weltanschauliche Uberwachung unseres Kunstlebens ihre Bedeutung niemals verlieren.

Je weiter wir uns jedoch von jener Zeit der dulleren Machtergreifung entfernten und je tiefer die national-
sozialistische Revolution alle Lebensgebiete erfalite, um so wichtiger wurde die Betreuung des neu
erwachenden kiinstlerischen Schaffenswillens mit dem Ziel. daBl dieser in seinen
Gestaltungen zu einem immer tieferen und echteren Ausdruck der Wesensziige und
des Wertglaubens unseres Volkes im Sinne der neuen Weltanschauung heranreife.

Wenn nun auch der Nationalsozialismus aus seiner Erkenntnis der Notwendigkeit einer planmiBigen
Kunstpflege alle praktischen Folgerungen zieht, so ist er sich doch auch aus seiner Lebensnihe heraus
bewuflt, daB die Kiinste durch geeignete MaBnahmen wohl befruchtet und zu neuem Wachstum angeregt
werden konnen. Niemals aber lassen sich schopferische Energien gewaltsam aus dem Boden stampfen.
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Gerade die Kiinste verlangen ein Werden und Wachsen aus sich selbst, das die schopferische Fihigkeit
und Kraft, die eigene Uberzeugung der Persounlichkeit zur Voraussetzung hat.

Darum verlangt eine leistungssteigernde Betreuung der Kiinste ebenso die Erfahrun g wie die Be-
hutsamkeit eines Girtners, dem mit intuitiver Klarheit ein Bild von der zu erstrebenden Bliite der Kiinste
bereits in allgemeinen Umrissen vnrachweb:. Um seinem Ziele nither zu kommen, mu8 er sich bestimmter
Methoden bedienen, die zunichst in einer planmiflig betriebenen Auslese der Leistungen
nach ihrem Wert und in deren sorgfiltig abgewogenem Einsatz im éffentlichen Kunst-
leben bestehen. In der volligen Richtungslosigkeit unseres Kunstschaffens konnte auf diesem Wege
allmihlich ein neuer Maf3stab herausgebildet werden, nach dem die strebende Kiinstlerschaft ihr schopfe-
risches Bemiihen auszurichten vermochte.

Zunichst war freilich erst der Boden zuzubereiten, auf dem dieser Einsatz fruchtbringend erfolgen
konnte. Gesundes Geschmacksempfinden und Aufnahmebereitschaft des Volkes sind die un-
erlafliche Voraussetzung fiir das Gelingen aller Bemiihungen einer planvollen Kunstpflege. Denn erst
durch die Wechselwirkung zwischen Volk und Kunst, in der jenes sich ja selbst erkennen und erleben
soll, wird diese in einem allgemeinen und héheren Sinne wirklich lebendig, kann sich der Sinn der Kunst,
wie ihn der Nationalsozialismus neu entdeckte, voll erfilllen. Welche groflen Verwiistungen die Ver-
gangenheit hier angerichtet hatte, ging aus den Erfolgsziffern hervor, die so manches Erzeugnis der Ver-
fallszeit — man denke an die Dreigroschenoper und dhnliche Werke — aufweisen konnte.

Andererseits freilich durfte eine solche Erscheinung auch nicht zu falschen Riickschliissen verleiten.
Denn die Entartung des Kunstbetriebes vor der Machtergreifung hatte auch eine weitgehende Abwendung
breitester Volksschichten vom offentlichen Kunstleben zur Folge. Darin lag aber die Tatsache verbiirgt, dal3
Geschmack und Urteilsvermdgen weithin noch gesund und unverbildet waren. War also fiir die Schaffung
der Voraussetzung einer ihren Zielen erfolgreich dienenden Kunstpflege die Heranfiihrung des Volkes an
das von aller Entartung gereinigte Kunstleben eine wichtige Aufgabe, so bedurfte es dabei ebenfalls einer
einfithlenden Behutsamkeit, um nicht durch eine iibereifrige Finwirkung die Entwicklung einer echten
Bereitschaft, die sich aus dem wachsenden Vertrauen zum neuen kiinstlerischen Wollen und aus einer
durch das Leben selbst sich abgrenzenden Aufnahmefihigkeit erst allmihlich bilden muBite, eher zu

hemmen als zu fordern.

Trotz einer wichtigen volkserzieherischen Aufgabe hatte sich also die Kunstpflege
in erster Linie mit den Kiinstlern bzw. den Kunstwerken zu befassen. Dabei hatte sie,
dem Wesen der Kunst entsprechend, fiir die Wertauslese ihr Augenmerk auf zwei freilich einander stiirk-
stens bedingende Merkmale zu lenken.

Die Grundelemente, aus denen jedes Kunstwerk sein Leben zieht, sind Inhalt und Form, sind die
geistig seelische Grundhaltung und die lebendige Gestaltung. Wenn es auch richtig ist,
daf die Form in der Kunst fiir ihren unmittelbaren Wert entscheidend ist, so ist doch der geistig-ethische,
d.h. der kulturelle Wert dieser Form selbst wieder entscheidend abhingig von den
Ideen, fiir die der Kiinstler einen wesensgemiflen und iiberzeugenden Ausdruck sucht.

In schiirfstem Gegensatz zu jener Kunstauffassung des Liberalismus, der in der formalen Kraft den
alleinigen MafBstab des kiinstlerischen Schaffens sah und durch die Nichtbewertung der im Gehalt eines
Kunstwerkes sich uns darbietenden Gesinnungen den Michten des Verfalls die Moglichkeit gab, auf die
Seelen der Menschen einen zunichst lihmenden, dann aber in immer rascherer Folge alle Wertempfindung
auflésenden Einflu auszuiiben, ist darum eine nationalsozialistischer Auffassung geniigende Bewertung
erst dann méglich, wenn vorher die Verankerung des seelisch-geistigen Gehaltes und der
Ideen eines Kunstwerkes in nationalsozialistischem Denken und Empfinden fest-
gestellt wurde. Erst dann kann die Kunstpflege fiir die Forderung, die sie einem Werk angedeihen lassen
will, fiir seine Plazierung und den dafiir geeigneten Rahmen die richtigen Folgerungen ziehen.

Welche Fiille von Problemen sich nach der Machtergreifung fiir eine sorgfiltige Wertauslese ergab,
wird durch einige Hinweise deutlich. Es war eine aus der elementaren Kraft der politischen Revolution
ja wohl verstindliche Erscheinung, daB8 auf dem Theater, in den Konzertsilen, in den Ausstellungshallen
Werke erschienen, die in einem modernen oder historischen Gewande den Sieg der nationalsozialistischen
Bewegung verherrlichen oder gewisse Glaubenssiitze der neuen Weltanschauung versinnbildlichen wollten,
ohne die Mittel kiinstlerischer Gestaltung zu beherrschen, ja, mitunter ohne um sie zu wissen. Weit grofer
war freilich die Zahl der bereits erprobten Kunstschaffenden, die unter dem Einflu der herrschenden
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Kunstauffassungen des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts ihre Entwicklungszeit durchlaufen und
hier sich immerhin ein beachtliches formales Kénnen erworben hatten. Wenn sie nun aber auch in ehr-
lichem Bemiihen bestrebt waren, dem Nationalsozialismus und seinen kulturellen Zielen zu dienen, so
fehlte ihnen doch zuniichst die Sicherheit in der Wahl der kiinstlerischen Vorwiirfe, in deren ideen- und
gefithlsmiiligen Behandlung usw. FEine solche, vielfach unbewuBte Abhiingigkeit von den kulturellen
Einfliissen einer liberalistischen Vergangenheit war aber durchaus nicht nur bei Kiinstlern festzustellen,
die erst im Jahre 1933 zum Nationalsozialismus cefunden hatten. Auch alte Nationalsozialisten, die sich
im politischen Kampf bereits bestens bewiithrt hatten, unterlagen ihr in ihrem Kunstempfinden.

Es bedurfte daher einer steten kritischen Auseinandersetzung mit der neuen Kunst, die ihre
MaBstibe ebenso aus dem Erlebnisgehalt der neuen Weltanschauung wie einem tiefen Wissen um die
zu allen Zeiten sich gleichbleibenden Gesetze kiinstlerischer Gestaltung zog. Es bedurfte ihrer aber nicht
nur zur Ermittlang des Wertes fiir den unmittelbaren Zweck der Auslese und des richtigen Einsatzes.
Auch um unmittelbar auf eine Leistungssteigerung hinzuwirken, konnte eine national-
sozialistische Kunstpflege, die nicht nur duBerlich ordnend und die Kiinstler férdernd,
sondern wahrhaft fiithrend und bildend sein wollte, ihrer nicht entbehren. Denn es galt
bei der strebenden Kiinstlerschaft, einerseits das Verantwortungsgefiihl gegeniiber der Form wieder zu
wecken und zu stiirken, andererseits sie aber immer tiefer in die nationalsozialistische Erlebniswelt hinein-
zufiihren, d. h. ihr Gefiihl fir die sittliche Verantwortung der Kunst dem Volksganzen gegeniiber zu
kliren. Alle Bemiihungen mullten schliefilich in das Ziel einmiinden, ein neues ethisches Bewulltsein
von der Verpflichtung zu erzeugen, die dem, der sich berufen glaubte, der hohen
Sendung der Kunst gegeniiber auferlegt war, ein Ethos, das die wirklich groBen Kiinstler
aller Zeiten ausgezeichnet hatte und das nun aus der neuen Weltanschauung seine nationalsozialistische
Formulierung gebieterisch verlangte.

Dies aber ist eine auf weite Sicht abgesteckte kiinstlerisch-weltanschauliche Er-
ziehungsaufgabe, die es ebensosehr an der bereits in der Gegenwart wirkenden Kiinstlerschaft, wie
vor allem an der heranwachsenden Generation durchzufithren gilt. Dabei ist freilich die Voraussetzung,
dal} jene Menschen, die Staat und Bewegung mit irgendeiner Funktion der Kunstpflege beauftragt hatten,
von den Grundgedanken und Zielen nationalsozialistischer Kunstauffassung selbst zutiefst durchdrungen
sind. Erst aus der neuen Deutung des Sinns und des Wesens der Kunst war klar geworden, dal} alle die-
jenigen, die als Intendanten, Regisseure, Dramaturgen, als Kapellmeister, Museumsdirektoren, Lektoren,
als Kunstschriftleiter, als Wissenschaftler usw. in theoretischer Betrachtung oder in praktischem Einsatz
eine Wertung des kiinstlerischen Schaffens mittelbar oder unmittelbar vorzunehmen haben, stindig
Entscheidungen von weltanschaulicher Bedeutung treffen miissen, und so einen eigenen geistigen
Stand darstellen von hiéchster kultureller Verantwortung nicht nur fiir das geistige
Gesicht unseres 6ffentlichen Kunstlebens, sondern ebenso fiir die Weiterentwicklung
unseres Kunstschaffens selbst. Von seiner kiinstlerisch-weltanschaulichen Erzichung hat also alle
kunstpflegerische Arbeit auszugehen.

Aus solcher Uberzeugung ergibt sich als selbstverstindliche Folgerung, dafl von einer nationalsozialisti-
schen Kunstpflege das gesamte kiinstlerische Erzichungswesen erfait und auf der geistig-ethischen Grund-
lage der neuen Kunstauffassung um- bzw. neu aufgebaut werden mull. Hier freilich muBte die Erkenntnis,
dal} die Leistungen der schopferischen Kiinstler vor allem von Fihigkeit und Charakterkraft abhingen,
von vornherein falsche Mallnahmen verhiiten. IThre kiinstlerisch weltanschauliche Erziehung kann, trotz-
dem sie die zentrale Aufgabe der Kunstpflege darstellt, nur eine mittelbare sein und muf3 auf die Ver-
mittlung von tieferen Einblicken in die ewige Gesetzlichkeit kiinstlerischer Gestaltung und auf die Bildung
und Schiirfung des kiinstlerischen Gewissens beschriinkt bleiben.

Die Sicherheit aber in den MaBstiben, die eine nationalsozialistische Kunstpflege sowohl bei der theo-
retischen Wertung wie bei dem vielfiltigen praktischen Einsatz anzulegen hat und die sich aus dem Grund-
gedanken der neuen Weltanschauung ableiten, kann von den mit der Kunstpflege Beauftragten in einer
von ihnen zu fordernden unablissigen Auseinandersetzung mit der nationalsozialistischen Weltanschauung
und ihrer Kunstauffassung wohl erarbeitet werden. Die Durchbildung des kiinstlerischen Erziehungs-
wesens darf also nicht so sehr auf die schopferischen Kiinstler selbst ausgerichtet werden, als vielmehr
auf jene Menschen, die in der Kunstpflege verantwortungsvoll zu wirken haben.

Es soll die Aufgabe dieser Zeitschrift sein, auf dem Gebiet der darstellenden Kiinste an der kiinstlerisch

weltanschaulichen Erziehungsaufgabe einer nationalsozialistischen Kunstpflege mitzuarbeiten und den
¢
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Aufbau einer neuen deutschen Dramaturgie aus dem Kunstempfinden der neuen Weltanschauung mit
vorbereiten zu helfen. Die Probleme, um deren Klirung gerungen wird, sind mannigfaltig. Sie miinden
aber alle irgendwie ein in die beiden grofen Grundfragen nach Inhalt und Form.

Wenn auch das ungeheuere Geschehen des Krieges die leidenschaftliche Auseinandersetzung, die unter
der ringenden Generation vor dem Jahre 1939 im Gange war, im Augenblick hat verstummen lassen,
so wird sie nachher um so heftiger wieder entbrennen, als ja dann das Kriegserlebnis, das in so weltge-
schichtlichen AusmaBen noch keiner Generation vor uns beschieden war, vom kiinstlerischen Schaffen
erst voll erfaBt werden kann und bewiltigt werden muf}. Um so notwendiger wird dann eine durch eine
nationalsozialistische Weltanschauung gesicherte Ausgangsstellung fiir die Wertung aller Bestrebungen
sein, um so wichtiger Klarheit und VerantwortungsbewubBtsein bei all denen, die sich den vielfiltigen
Aufgaben der Kunstpflege zu widmen haben. Hier soll darum schon im Kriege wertvolle vorbereitende

Arbeit geleistet werden.

Dr. Hans Schiiler:

Die erzieherische Aufgabe des Theaterleiters

Das Theater ist eine kleine Welt, in der die Strahlungen der groflen geschichtlichen und politischen
Weltbiihne gleichsam durch einen Brennspiegel zusammengefallt sind. Das gilt ebenso fiir seine soziale
Form wie fiir seinen geistigen Inhalt. Schon sein organisatorisches Gefiige ist ein soziales Problem. Kiinst-
ler, Arbeiter und Beamte, Grofit- und Kleinstverdiener sind zu einer Betriebseinheit zusammengefalit.
Hinzu kommt noch die besondere Atmosphiire, die dem Schauspieler eigen ist und von ihm auf den grofiten
Teil der Gefolgschaft iibergeht. Denn auch der Biihnenarbeiter und Verwaltungsbeamte nehmen er-
freulicherweise meist einen inneren Anteil an der Theaterkunst, und der Theatermaler, Beleuchter und
Friseur, vor allem aber Chorsinger und Orchestermusiker sind keineswegs blofle Handlanger und kénnen
ohne kiinstlerisches Feingefiihl ihre Aufgabe nicht erfiillen. Daher eignet auch ihnen zum Teil jene Nervo-
sitéit und Gespanntheit, die beim Schauspieler ihren Grund hat in der seelischen Selbstentiuflerung, die
allabendlich von ihm verlangt wird. Heftige Ausbriiche und jiher Stimmungswechsel sind fir alle
Theatermitglieder charakteristisch, und die Geisteshaltung, aus der sie entspringen, ist letzten Endes
notig, wenn kiinstlerisch etwas geleistet werden soll. Sie erschwert aber die organisatorische Zusammen-
fassung und die Erfiilllung der Aufgabe, die oft auseinanderstrebenden Krifte und gegensitzlichen Inter-
essen ihrer kulturellen Bestimmung zuzufiithren. Hinzu kommen noch Einfliisse von aullen, tagespolitischer
oder propagandistischer Art, ortliche Sonderwiinsche, repriisentative Verpflichtungen, Verlagsinteressen,
Pressevorschlige, wirtschaftliche Erwiigungen und andere Dinge, die das Amt des Fiihrers eines solchen
Betriebes zu einem sehr schwierigen machen. ,,Der unteilbare Geist allein kann ein geistiges Ganze in dem
Theater zustandebringen und fiir Lebenskriftigkeit solch eines Ganzen die Verantwortlichkeit iiber-
nehmen. LiBt er sich die Teile zuschneiden, welche er gestalten soll, so bleibt er eben Gesell und kann
trotz allen Talentes und FleiBes durch die leitenden Meister unwirksam gemacht werden* (Heinrich Laube).
Der Theaterleiter muf3 Diplomat sein und zugleich ein warmes Herz fiir seine Mitarbeiter haben. Er mul}
die eigene Eitelkeit, seine Nervositit, ja sogar seinen kiinstlerischen Schaffensdrang im Hinblick auf das
Ganze biandigen und doch auch als Kiinstler Vorbildliches leisten, da er sonst das Vertrauen seiner kiinstle-
rischen Mitarbeiter verliert. Er darf kein miBtrauischer Despot sein, der alles allein machen will und auf
keinen Rat hort, sondern ein Fiihrer, der die Verantwortungsfreudigkeit und Leistungsfihigkeit seiner
leitenden Mitarbeiter dadurch fordert, daB er sie selbstindig arbeiten lilit, so lange sie sich nicht von der
von ihm gewiesenen kiinstlerischen Zielsetzung entfernen. Der Theaterleiter mul} wirtschaftlich arbeiten und
doch fithlen, wo der Kassenrapport vor hiéheren kulturellen Interessen zuriickzutreten hat. Er mull die
Witterung haben, welche Wege in die Zukunft fithren, ohne dabei das Publikum der Gegenwart zu ver-
lieren. Er muB3 wissen, dal} jede grofle und bleibende Kunst ihren Urgrund in einem Hinauswachsen iiber
bestehende Zustinde und Anschauungen hat, und den Mut der Verantwortung besitzen, solche Biithnen-
werke und Darstellungsstile zu fordern, ohne dabei zersetzende Kritik und fruchtlose Experimente zuzu-
lassen. Er muB eine tiefe Einsicht haben in die soziale Bedeutung des Theaters, in seine wirtschaftlichen
Bedingtheiten, vor allem aber in die geistesgeschichtlichen Zusammenhiinge, die auf den Brettern, die
er beherrscht, erortert werden. Er soll wie ein guter Arzt sein Ohr an das Herz seines Volkes legen, seinen
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geheimsten Regungen nachspiiren und ihm das geben, was der lebendigen und kraftvollen Entwicklung
seiner Seele zutriiglich ist. Alle diese Forderungen scheinen kaum vereinbar zu sein. und doch sind sie,
abgesehen von menschlich verstindlichen Schwankungen, gar nicht so schwer zu erfiillen, wenn sich der
Theaterleiter seiner erzieherischen Aufgabe nach innen und nach auflen bewuBt ist.

Bedeutet das Theater fiir den Schaffenden und Empfangenden nur ein ganz personliches Erlebnis ?

Das glaubt wohl heute noch mancher Volksgenosse im Zuschauerraum und auf der Biihne. Die iiber das
rein Asthetische hinausgehenden Kriifte und Wirkungen des Theaters werden hiufig unterschiitzt. Und
doch hat fiir den Theaterbesuch und die finanzielle Sicherstellung des Theaters zu allen Zeiten die auer-
halb des eigentlich Kiinstlerischen liegende Tatsache eine entscheidende Rolle gespielt, dal} es dem Menschen
durch die Befriedigung der Lust am Mimischen die Zeit vertreibt, entspannt, von weniger erwiinschten
Bvsthéiftigungen ablenkt und zerstreut, dal} das Theater gesellschaftlicher Treffpunkt ist, die wirtschaft-
liche und politische Bedeutung derjenigen repriisentiert, die es erhalten, ihre Taten verherrlicht (Barock),
religivsen (Passionsspiele), politischen (Tendenzstiicke) oder schlieBlich rein materiellen (Geschifts-
theater) Zwecken dient.

Das urspriingliche theatralische Erlebnis war ein Massenerlebnis. Es wurde in kultischen Tinzen und
Spielen von der Gesamtheit hervorgebracht. Diese kultische Titigkeit war ein einheitlicher Genuf} fiir
alle. Einen Unterschied zwischen Kiinstler und Publikum gab es anfangs nicht. Aus einem Zustand
leidenschaftlicher Entriicktheit ist das Theater entstanden, und ein solcher mufl auch heute das Ziel
jeder Theatervorstellung sein. Das Phinomen des Theatererlebnisses kommt dadurch zustande. daf
Gebende und Nehmende sich in einem Raum korperlich begegnen. Dabei erlebt das Publikum nicht das
fertige Kunstwerk etwa durch Vermittlung des gedruckten Wortes. wie in der Dichtung, des gehauenen
Steines in der Plastik, der gemalten Fliche, der Filmleinwand oder Schallplatte, sondern es wird unmittel-
barer Zeuge des Schopfungsprozesses des Schauspielers, es wohnt dem kiinstlerischen Zeugungsakt bei.
Der Zuschauer erlebt eine Kunst, der nur die fortlaufenden Verwandlungen des Korpers des Schauspielers
als Ausdrucksmittel zur Verfiigung stehen, jenes menschlichen Korpers, der ihm selbst tiiglichesErlebnis
ist, und dessen Reflexe ihm als Ausdruck der eigenen seelischen Erregungen bekannt sind. Entstehung
und Werk sind in der Schauspielkunst eine Einheit, die durch die Nihe und Gemeinsamkeit des korper-
lichen Ausdruckserlebnisses so unmittelbare Erschiitterungen auslost wie kaum eine andere Kunstgattung.
Der Zuschauer identifiziert sich sozusagen mit der Gestalt auf der Biihne, wird in sie hineingerissen, und
der kultische Urgrund des Theaters bricht wieder hervor:

Das innigste Gebet ist, wenn der Beter sich

In das, wovor er kniet. verwandelt innerlich. (Angelus Silesius)

Theater ist also kein harmloses Spiel, das keinerlei Verdnderung der Welt erstrebt, sondern es geht bewulit
auf die Erschiitterung aus und verindert dadurch mindestens zeitweilig den Menschen, der sich sonst
im Leben anders benimmt, Mag das Theater zu vielen, seinem Wesen fernen Zwecken millbraucht. mag sein
hoher sozialer Wert als Gemeinschaft aller Ausiibenden nicht unterschiitzt werden, einer Gemeinschaft,
in der notwendig alle auseinanderstrebenden Individuen der Helfer am Werk zu einer inneren
Gemeinschaft zusammengeschweillt werden miissen. wenn eine Wirkung erzielt werden soll —: Die
ganz einzigartige Wirkung des Theaters ist doch seine Fihigkeit, die Wirklichkeit zu bezwingen, die Zu-
schauer auf eine hohere oder auch auf eine tiefere seelische Ebene zu versetzen. So wird es zu einer wich-
tigen kulturbildenden Macht in der menschlichen Gesellschaft.

Dieses groflartige, aber auch gefihrliche Instrument, das aufbauen und zerstéren kann. liegt in der
Hand des Theaterleiters. In seiner virtuosen Beherrschung seine eigentliche Aufgabe zu sehen, ist die
erste Klippe, vor der er sich hiiten muf. ,,Wir gehoren einer Zeit an, deren Kultur in Gefahr ist. an den
Mitteln der Kultur zugrunde zu gehen.* Dieses Nietzsche-Wortes sollte sich der Theaterleiter stets erinnern.
Die Rastlosigkeit des Theaterbetriebes darf ihm nicht das Gefiihl verwirren fiir dessen Nichtigkeit, wenn
ithm die rechte Zielsetzung fehlt. Ein weiter Abstand liegt manchmal zwischen dem, was ein Theaterleiter
in Wahrheit erstrebt, und dem, was er zu erstreben vorgibt oder vielleicht selbst zu erstreben meint.
Er glaubt etwas Neues und Hoheres aus den Menschen machen zu wollen und benutzt in Wahrheit das
Neue iiberwiegend nur dazu, das Alte aufzuarbeiten und ihm einen neuen, verfithrerischen Glanz zu geben.
Gerade einfache Menschen haben ein feines Empfinden fiir solche Tauschung. Daher kommt es, daB sich
in Zeiten der Selbstbesinnung oft leidenschaftlicher Widerspruch gegen die Scheinhaftigkeit gerade des
virtuosen Theaters erhebt. Das geschieht besonders dann, wenn dig Kunst allzusehr ..nach Brot* geht
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und ihre Bindung an die wirtschaftliche Seite des Lebens zu eng wird. Gewil} ist es eine bedeutende Er-
rungenschaft unserer Zivilisation, dal} die einst deklassierten Schauspieler ,.etabliert* sind. Als gleich-
berechtigte, in finanzieller Hinsicht zum Teil sogar bevorzugte Mitglieder der Volksgemeinschaft haben
sie dieser gegeniiber mindestens dieselben Verpflichtungen wie alle anderen Stinde und kein Recht, sicy,
unter Berufung auf sogenannte kiinstlerische Freiheiten der Verantwortung fiir das Volksganze auf ihrem

Gebiet zu entziehen.

In den Anfingen des Theaters gab es nur einen Schauspieler, der der Masse des Chors gegeniibertrat.
Er vereinigte in seiner Person Dichter, Theaterleiter und Mimen. Wie auf allen Gebieten des Lebens hat
auch auf dem des Theaters die fortschreitende Zivilisation zu einer weitgehenden Arbeitsteilung gefiihrt.
Aus der Mitte der Mimen erhob sich als Fiihrer der des Wortes miichtige Autor, in seiner idealen Ver-
korperung William Shakespeare. Infolge der wachsenden organisatorischen Anforderungen schied sich
schlieBlich von Autor und Schauspieler der Theaterleiter. Er entwirft heute den Plan des Zusammen-
wirkens von Dramatiker, Schauspielern und Publikum und iiberwacht die Ausfithrung. Er trigt letzten
Endes allein die Verantwortung fiir Gemeinschaftsbildung und Zielsetzung des Theaters.

Nicht ein schweres personliches oder vélkisches Schicksal, sondern innere Leere ist die schlimmste
Feindin jeder Kultur. Wie vielen toten Seelen und wandelnden Larven begegnen wir in allen Volksschich-
ten! Hier soll das Theater seine Kraft, zu erschiittern und zu wandeln, in den Dienst einer Veredelungs-
arbeit stellen, das Leuchten einer idealen Welt in die materielle hineinprojezieren. Unsere Dramen 5011“;11,
Schillers Forderung (.,Vom Erhabenen) entsprechend, sich nicht blofl auf den #uBeren, sondern vor
allem auf den inneren Zustand des Menschen beziehen. Es ist die Sendung des Theaterleiters.
die dionysische Macht des Mimus in den Dienst einer apollinischen Geisteshaltung zu
stellen. Nicht primitive Triebhaftigkeit oder platte Wirklichkeit lohnt die Gestaltung auf der Biihne,
sondern die tiefe Wahrheit. Zu ihr gehort ein zeitloses Gelten, eine Erfassung der Dinge sub specie aeter-
nitatis. Andernfalls ist das Theater nur eine angenehme Tindelei, die keinen EinfluBl auf das nationale
Werden und Geschehen und die soziale Gestaltung zu gewinnen vermag und fiir die weltanschauliche Be-
griindung der Volksgemeinschaft wertlos ist. Nein! Das Theater soll die Erfilllung aller Aufgaben, die
fiir das Volk zu lgsen sind, fordern und erleichtern. Dafiir braucht es sich nicht zu einer Stiitte niedriger
Tendenz herabzuwiirdigen, braucht keine zeitlich begrenzten dulleren Ziele, woméglich noch in kiinstlerisch
unzulinglicher Form, zu propagieren. Halten wir uns nur an das Beispiel unserer Klassiker! Jedem ihrer
groBen Dramen liegt ein erzieherischer Gedanke zugrunde, ohne dal} sie dadurch zur Tendenz werden:
die Bewiithrung des nationalen Selbstbehauptungswillens dem ,,Tell”, praktisches Freiheitsstreben dem
,,Egmont*, Brechung der Macht des Goldes dem ,,Ring des Nibelungen*, um nur einige Beispiele zu
nennen. Es kommt darauf an, daBl ein Biihnenwerk fiir alle Zeiten und Menschen eines gemeinsamen
Kulturkreises unbedingte ideale Giiltigkeit hat: dann nennen wir es klassisch. Das klassische Drama iiber-
dauert die Zeit. Es erwiichst aus dem Mutterboden einer kulturellen Gemeinschaft, will diese erschiittern,
beeinflussen, wandeln und bestimmen. Das Theater hat keinen Sinn als privater Ausdruck eines indivi-
duellen Zustandes: es schafft fiir ein Volk oder wenigstens fiir die Idee eines Volkes, die allerdings manch-
mal mit dem Abendpublikum, dem wir im Theater begegnen, wenig zu tun hat. Theater im hiochsten
Sinne erhebt sich aus der dunklen Sehnsucht der Gemeinschaft, wird von einem individuellen Genius
durch einen riitselhaften Schopfungsakt geformt und wirkt als solcher auf die Gemeinschaft zuriick. Wird
dieser Kreislauf unterbrochen, stirbt jede grofle Theaterkultur ab.

Das lebendige Theater bringt in seiner Erscheinungsform als Dichtung und Biihnengestalt das Lebens-
gefiihl seiner Zeit zu neuem Ausdruck. Dazu gehort auch die Verpflichtung, durch unermiidliches Aus-
probieren aus der Fiille der neuen dramatischen Produktion die Schopfungen zu sondern, die vielleicht
fiir die nichste Epoche zu einer Entfaltung grioliten Stils in der Theaterkunst brauchbar werden. Aller-
dings wird das kiinftig als ,.klassisch* bewertete Werk von den Zeitgenossen nur selten erkannt und meist
erst von der nichsten Generation bejubelt. Oft weigern wir uns, eme neue dramatische Gestaltung anzu-
erkennen. Und doch mufl der Theaterleiter, oftmals unter Zuriickstellung eigener Bedenken, dem Neuen
seine Bithne éffnen. Denn wer kann wissen, ob eine neue Generation so geworden wiire, wenn ihr nicht
ein Dichter der vorhergehenden den Weg gewiesen, verkannt von seinen Zeitgenossen, ihr Denken und
Fiihlen vorausgeformt hitte! Bei der Entscheidung, fiir welche Werke der Theaterleiter seine Biithne zur
Verfiigung stellen soll, hilft ihm freilich kein noch so tief schiirfender Intellekt, sondern nur ein gesunder
Instinkt fiir Echtes und Volkstiimliches. Es sind hiufiger die Empfindungen des Herzens als die Ergebnisse
einer tiefsinnigen Vernunft, die einem Drama bleibenden Wert geben. Wird darin geliebt und gehalit,
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gehofft und gefiirchtet, geweint und gelacht, gelebt und nicht gegriibelt, wird es mehr vom starken Gefiihl
als vom glinzenden Gedanken getragen —, dann ist viellelcht zu hoffen, daBl es eine Generation iiber-
dauert. Echte dramatische Dichtung atmet immer etwas vom Geist der Mythologie, gibt selbst Geschicht-
liches gern in mythologischer Umbhiillung, denn der Mythos bewegt sich in der Welt des Wunderbaren,
lebt von einer hoheren Wahrheit, die den Naturalismus der ..Jetztzeit** und den Realismus der Historie
liutert und sich schopferisch als wirksamster Geistesfaktor in aller Gegenwart offenbart. Die Welt der
homerischen und hesiodischen Mythologie, aber auch diejenige unserer germanischen Vorzeit hat bei
niherem Hinsehen die beste dramatische Literatur unseres Kulturkreises seit Shakespeare mannigfach
beeinfluBBt. Sie lebt vom tatenfrohen, leidenden und in GriBe untergehenden Helden von Theseus bis
Siegfried und ist von der Notwendigkeit des Heldentums in allen Zeiten und Volksschichten tief durch-
drungen. Das mythologische Gefiihl und die gesunde Lebensbewegung der nordischen Rasse werden
die Urkriifte jedes wirklich groflen Dramas sein miissen, gleichgiiltig, ob es sich seinem Stoff nach modern,
historisch oder mirchenhaft gibt. Der freie Hellene scheute sich nicht, sich an Lebensenergie und Glick
seinen Gottern gleichzusetzen; denn er verband mit der Freude an der natiirlich schénen Bewegung und
der daraus bedingten korperlichen Gesundheit, Erzichungsideale, die auch dem Empfinden unserer Zeit
entsprechen, die geistige Vornehmheit des Groflgesinntseins, zu der ihn nicht zuletzt das griechische Theater
erzog.

Hier liegt noch eine gewaltige Aufgabe fiir die deutschen Biithnen, der kérperlichen Ertiichtigung unseres
Volkes das geistige Aquivalent zu geben. Ihr darf sich kein Theaterleiter entziehen. Zu ihren Gunsten
sollten alle Sonderwiinsche der Behorden, der Wirtschaft, der Repriisentation und Organisation, besonders
aber auch die Beschiftigungswiinsche der Schauspieler, die oft nur allzusehr die Spielplangestaltung auf
die Tagesbediirfnisse abstellen, zuriicktreten. Bei dem empfangenden Volksgenossen sollten die Voraus-
setzungen fiir das Theatererlebnis noch weiter ausgebaut und verbessert werden durch Schulung der
kiinstlerischen Aufnahmefihigkeit schon bei der Jugend, Erweckung der Liebe zum groflen und ernsten
Theater bei Fiihrern und Unterfithrern, durch eine immerweitergehende Befreiung der Volksgenossen
von erschopfender und abstumpfender Korperarbeit mit ihren den Kunstgenuf3 beeintrichtigenden Folgen
und eine noch iiber das bisher schon Geleistete hinausgehende Betreuung, die es jedem Deutschen jedes
Standes nicht nur finanziell ermdglicht, sondern zur Ehrenpflicht macht, an einer hohen deutschen
Theaterkultur teilzunehmen.

Karl Kiinkler:

(Geschichte im Drama der Gegenwart

Durch die groflen historischen Ereignisse der Gegenwart ist der Sinn fiir geschichtliche Vorgiinge im
Bewulitsein des Volkes in einer Weise geweckt worden wie nie zuvor in der Jahrtausende alten Entwick-
lung des deutschen Menschen. Das politische Geschehen der Gegenwart leitet sich in seinen Voraus-
setzungen mit vollem Bewulltsein von den Trigern der deutschen Geschichte in der Vergangenheit her
und hat das, was ihnen in Ansiitzen zu leisten vergéonnt war, zum ersten Male zur bewullten Reichs- und
Volkwerdung reifen lassen. Dall dabei die Geschichte hiufig mit anderen Augen betrachtet wurde, als
dies der im wesentlichen im Zeichen des Liberalismus grof3 gewordenen, sogenannten objektiven Geschichts-
betrachtung geldufig war, ist fiir den politisch erzogenen und politisch denkenden Menschen eine Selbst-
verstiindlichkeit. Die oft von dynastischen oder konfessionellen Riicksichten diktierte Geschichtsschreibung
konnte das geschichtliche Werden des gesamten germanischen Raumes in seiner Bedeutung fiir das Werden
des Deutschen Reiches kaum richtig und in logischer Entwicklung zu dem nun erreichten Ziele hinfithrend

gestalten, wie dies notwendig ist.

Diese Tatsache ist mit ein Grund fiir die groBle Zahl historischer Romane, Erziihlungen und Dramen,
denen wir im Laufe des letzten Jahrzehntes auf dem Biichermarkt begegnen konnten. Im besonderen
interessiert uns in diesem Zusammenhang die Bedeutung der Geschichte im Drama der Gegenwart. Nach
dem Willen der nationalsozialistischen Staatsfithrung ist das Theater und somit in
erster Linie das Drama heute mehr denn je berufen, eine moralische Anstalt und eine
Kanzel zu sein, wie es den groflen Dramatikern unseres Volkes immer als Endziel vor-
schwebte. So war es klar, daB sich viele Dramatiker der Gegenwart historische Stoffe vornahmen und
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nun aus der neugewonnenen Perspektive heraus geschichtliche Ereignisse und Gestalten einer neuen
Wertung nach den dramatischen Gesetzen unterzogen. Dall bei diesem Unterfangen vieles Stiickwerk
blieb, dafl manche an sich fiir die geschichtliche Entwicklung bedeutungslose Episode von dem Drama-
tiker und dariiber hinaus von der Biihne her zu einem epochalen Geschehen umgewandelt wurde, ist
dabei zunichst von geringer Bedeutung. Wichtig ist die Tatsache, dall im Laufe der letzten 8 bis
10 Jahre auch von der Seite des Dramatikers aus der Versuch unternommen wurde, Geschichte im
nationalsozialistischen Sinn zu sehen und zu gestalten.

Das deutsche Drama ist eigentlich immer und vornehmlich in den Zeiten seiner hichsten Bliite, zur
Zeit der deutschen Klassik, nach der Geschichte ausgerichtet gewesen. Gewill sind unsere klassischen
Dramen, die historische Stoffe behandeln, anders gelagert als das historische Drama der Gegenwart,
das unserem geistigen Auge vorschwebt. Wenn Schiller oder Goethe in ihren klassischen
Werken historische Stoffe behandeln, dann kommt es ihnen in erster Linie auf den
menschlichen Konflikt, auf die dramatische Spannung zwischen Vater und Sohn,

zwischen Frau und Mann, zwischen Geist und Materie, zwischen Recht und Unrecht an.
Die Historie ist fiir sie zunichst einmal der kostbare Rahmen.,in dem sich dieser primir
menschliche Gegensatz entwickeln und lésen kann. Deshalb gehen sie auch in grolbziigiger

Weise mit historischen Gestalten um. Vor dem Auge des Geschichtsprofessors kinnen die von ihnen
geschilderten Zusammenhinge in Einzelheiten oft nicht bestehen. Etwas anderes ist es natirlich,
daB kraft ihrer dichterischen Intuition ein oft erstaunlich echtes Bild der von ihnen behandelten Zeit
und ihrer Charaktere entstanden ist, das sogar so iiberzeugend wirkt, dal im Denken der sich mit diesen
Zeiten befassenden deutschen Menschen ein klassisches Schauspiel wie der ,,Gotz* etwa geradezu beispiel-
gebend fiir die Zeit der deutschen Reformation werden konnte:; oder daf3 Schiller mit seinem LTell die
Betrachtungsweise iiber Denken und Fiihlen der Schweiz in der von ihm behandelten Zeit mafigebend
bestimmte. Dieser Effekt ist allerdings in erster Linie der dichterischen Ausdruckskraft zuzuschreiben,
die das hochste Ziel einer jeden dramatischen Gestaltung sein soll, die aber natiirlich nicht immer voraus-
zusetzen 1st.

Der starke EinfluB des klassischen deutschen Dramas und seine historische Bedingtheit hat es dem zeit-
gendssischen dramatischen Autor auf der einen Seite leicht gemacht, die verstindnisvolle Bereitschaft
der Zuschauer zu finden. Auf der anderen Seite aber hat es ihm ebenso die eherne Verpflichtung auferlegt,
nun auch Werke zu schaffen, die dieser grofen kiinstlerischen Vergangenheit und ihrem verpflichtenden
orbe nahezukommen streben.

Wenn das Drama des 19. Jahrhunderts und des beginnenden 20. Jahrhunderts sich
von diesen Hohepunkten der deutschen dramatischen Dichtung immer mehrent-
fernt hat und durch den Naturalismus und seine Folgeerscheinungen sich mit wenigen
Ausnahmen von der Darstellung geschichtlicher Themen gelést hatte und letztlich nur
noch das graue All des tiglichen Lebens einer iiberwundenen Zeit als der Darstellung
wiirdig empfand, so war die Aufgabe dieser Themen zuletzt gleichzeitig eine Aufgabe des
geistigen Gehaltes der dramatischen Dichtung und ihres kiinstlerischen Hoéhepunktes.
Das Drama wurde durch diese Abkehr von seinem eigentlichen Gehalt in eine Sackgasse gewiesen, aus
der es kaum noch ein Aufwiirts zu geben schien, da es sich selbst seiner héchsten Verpflichtung ent-
duBert hatte und sich mit einer Methode und Entwicklung auf eine Stufe stellte, die seiner nicht wiirdig
waren und die seinen Hohenflug zwangsliufig unterbanden.

Aus dieser Fehlentwicklung hat die bewufite Riickkehr zum historischen Drama die dramatische Kunst
herausgerissen. Wir unterstellen damit auch dem nicht in allen Einzelheiten gegliickten und fiir die weitere
Entwicklung vielleicht unwesentlichen dramatischen Werk, das bei der Hochflut geschichtlicher Dramen
in den letzten Jahren oft genug zu finden war, die gute Absicht der Selbstbesinnung und der Riickfindung
zur groBen und der dramatischen Gestaltung wiirdigen Themenwahl. Die grolle Masse historischer Dramen
hat auch durch ihre Fehlleistungen den Blick fiir das wirklich Bedeutende schirfen helfen und dadurch,
selbst wenn man einen groflen Teil dieser Bemiihungen abschliefiend fir unwichtig oder manchmal
sogar fiir, von einer hoheren Warte aus betrachtet, verfehlt ansehen mull, doch Auge und Ohr fiir das wirk-
lich Wertvolle und Zukunftweisende geschirft und dadurch ihren Beitrag fiir die weitere Entwicklung
eines aufstrebenden deutschen Dramas geliefert.

Der ganze grole Komplex der deutschen, ja dariiber hinaus der gesamten europiischen Geschichte
ist dem Dramatiker der Gegenwart zu einem reichen Betitigungsfeld geworden. Wir erinnern uns der
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vielfachen dramatischen Gestaltungen aus allen Jahrhunderten der deutschen Geschichte. Wir denken
daran, wie oft der Konflikt zwischen Karl dem Groflen und Wittekind — oft allerdings in einer Form,
die diesen beiden groflen Persdnlichkeiten der deutschen Geschichte nicht gerecht wurde — behandelt
wurde. Wir wissen, wie oft Heinrich IV. oder der erste Sachsenkdnig Heinrich der Vogler oder Friedrich
Barbarossa in seiner Auseinandersetzung mit Heinrich dem Lowen von unseren Dramatikern und unseren
Bithnen dargestellt wurden. Ja, man kann sagen, es gibt eigentlich keine Gestalt der mittel-
alterlichen Kaisergeschichte, die nicht irgendwann einmal in den letzten Jahren der
dramatischen Behandlung fiir wiirdig empfunden worden wire. Aber nicht nur die Geschichte
der deutschen Kaiser in ihren vielfachen Kimpfen um das Reich auf deutschem oder italienischem Boden
waren der AnlaB fiir die dramatische Auseinandersetzung. Auch der Beginn der Neuzeit, vornehmlich
die Reformation und die Bauernkriege, sowie auch die groflen kulturellen Schopfer der Renaissancezeit,
wie beispielsweise die Niirnberger Meister Veit Stol}, Diirer, Adam Kraft, Hans Sachs u. a. m., wurden
oft genug in den Mittelpunkt eines Schauspiels oder auch einer historischen Komddie gestellt. Die Zeit
des 30jihrigen Krieges erwies sich als nicht weniger fruchtbar, wie dann auch vor allem die Entwick-
lung des preuflischen Staates zur GroBlmacht und die Zeit der Befreiungskriege eine iiberaus reiche
Fundgrube fiir den suchenden Dramatiker boten. Die vielen hundert Dramen, die diese historischen Stofle
zur dramatischen Wirkung zu bringen versuchten, haben zunichst einmal, unbeachtet ihres kiinst-
lerischen Wertes, dazu beigetragen, die Blicke der Zuschauer auf die Geschichte an sich zu lenken und
damit den beinahe auf dem Theater und durch das Theater verschiitteten Sinn fiir die Bedeutung ge-
schichtlicher Ereignisse im Leben des Volkes wieder wecken helfen. Es war also nicht mehr eine
langweilige museale Angelegenheit, ins Theater zu gehen und dort ein historisches
Drama zu sehen. Man empfand die Geschichte im Drama nicht als eine Angelegenheit, die besser
den Seminaren der Hochschule allein vorbehalten blieb. Man erkannte damit dem Dramatiker das Recht
zu, durch die seinen Gesetzen entsprechende Gestaltung eines historischen Themas selbst mitzuwirken
bei der Formung einer neuen, volksbewuBten Betrachtungsweise historischer Personlichkeiten und histo-
rischer Ereignisse.

Wenn nun dies der vornehmliche Zweck des historischen Dramas der Gegenwart ist: die Geschichte
als Ausdruck des volkischen Werdens der Nation zu betrachten und dementsprechend in
ihren Aulerungen dramatisch zu formen und somit die Geschichte als lebendig wir-
kenden Bestandteil im BewuBtsein des Volkes zu verankern, dann mufiten die Methoden,
in denen das historische Drama der Gegenwart gestaltet wurde, grundsitzlich diesem
groBen Gedankengang adiquat sein, d.h. die Dramatiker durften sich nicht damit begniigen,
Geschichte in einer Form auf der Biithne zu gestalten, die mehr oder weniger von einseitig bedingten Blick-
punkten ausging und dadurch der Grile des behandelnden Vorwurfs in keiner Weise gerecht zu werden
vermochte.

Es gab nun auch vor der politischen und kulturellen Wende, die der Nationalsozialismus veranlalite,
manchmal Dramatiker, die einen geschichtlichen Stoff behandelten und die ihr Thema nun ganz im Sinne
des Naturalismus oder einer der ihm folgenden Stile behandelten. Um ein Beispiel aus den letzten 15 Jahren
zu wiihlen, das den meisten noch in Erinnerung sein wird, erwihnen wir Ferdinand Bruckners (alias Theo-
dor Taggers) ,,Elisabeth von England®. Diese Dramatisierung, in deren Mittelpunkt zwei so fiir die Ge-
schichte Europas bedeutungsvolle Personlichkeiten wie Elisabeth von England und Philipp II. von
Spanien stehen, ist in ihrer Motivierung ganz so aufgebaut, wie es dem Geist der Zeit und dem Geist
der auch auf dramatischem Gebiet vorherrschenden Rasse entsprach. Der Glaube an die Grolle im Staate
wie im menschlichen Leben war abhanden gekommen. Folglich muf3te man jede in der Geschichte iiber-
ragend wirkende Tat auf irgendeine Weise menschlich erkliren. Mit anderen Worten: Grolle Taten der
Kénige und Staatsminner sind immer nur aus ihren menschlichen Bedingtheiten herzuleiten, d. h. ein
Wallenstein beispielsweise kann seine groBen Siege nur erfochten haben, weil er damit etwa die bei einer
Frau erlittene personliche Niederlage abzureagieren trachtete. So gesehen, ist fiir diese jiidischen Drama-
tiker und ihr Gefolge die Geschichte nur noch erklirbar als eine Folgeerscheinung verdriingter erotischer
Komplexe, wie es ihr ,,groer Meister** Siegmund Freud in seiner Psychoanalyse seinen gelehrigen Schii-
lern verkiindet hatte. Dal} ein so geartetes historisches Drama verderblich war und ist, weil ihm jeder
Begriff der geschichtlichen Grifle mangelt, ist selbstverstiindlich. Leider war bei der Lektiire histo-
rischer Dramen der Gegenwart oft zu bemerken, dall diese Betrachtungsweise histo-
rischen Geschehens doch sehr tief in den Gedankengéngen der Dramatiker, Verleger und
Biihnenleiter verankert war, so dafl man auch in unserer:Zeit noch hiufig Dramen be-
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gegnen konnte, die in ihrer Gestaltung von diesen eben scharf skizzierten Voraus-
setzungen ausgingen und dadurch fiir die Entwicklung des deutschen neuen Dramas
wesenlos bleiben muliten.

Gewill haben die zeitgendssischen Dramatiker, die literarisch in der Atmosphire eines Ferdinand
Bruckner und dhnlicher Erscheinungen grofl geworden sind, so viel derartiger Werke gesehen, daf} sie in
ihrer rein handwerklichen Ausbildung ihre Abhingigkeit davon deutlich spuren lieen. Es handelt sich

aber iiber das Handwerkliche hinaus um eine geistige Voraussetzung. Esist einfach undenkbar. eine

geéchichtliche Persénlichkeit oder irgendein geschichtliches Ereignis von

einem
Standpunkt aus zu betrachten, der durch sein Verhaftetsein an eine iiberwundene Denk-

methode von vornherein die Entwicklung einer jeden groflen historischen Tat oder
eines wahrhaft groflen historischen Charakters unterbindet. Gewi3 sind dramatische Werke,
die diese Fehlerquelle aufweisen, auch nach 1933 noch gespielt worden, weil ja der Dramatiker, der
in dieser Weise etwa Friedrich Barbarossa oder einen preuflischen Kénig darstellen wollte, ohne Zweifel
von der Voraussetzung ausging, eine im Bewulltsein des Volkes verankerte Personlichkeit der Geschichte
zu dramatischem Leben zu erwecken und damit seinen Beitrag zu der neuen Schau der Geschichte Zu
liefern. Wenn er jedoch bei seinem Bemiihen nicht die Grofle des geschichtlichen Werkes fiir sich
sprechen liel, sondern die menschlichen, allzu menschlichen Bedingtheiten des historischen Charakters
in den Mittelpunkt des Dramas stellte, so hat er damit seine Aufgabe falsch angepackt, und so mufite ihm
von der verantwortungshewuliten Betrachtung seines Werkes gesagt werden, daf} er auf We gen wandelt,
die dem erstrebten Ziele nicht nahekommen konnten, weil die V orausetzungen seiner Gestaltungsart
einem Geist entsprangen, der a priori die historische GroBle leugnete und die historische Personlichkeit
nur mehr vom Standpunkt des Kammerdieners aus betrachten konnte, fiir den es ja bekanntlich keinen

Helden gibt.

Diese Art, Geschichte zu gestalten, mulite manchmal noch hingenommen werden als Erbe einer Ver-
gangenheit, die sich gerade auf dem Gebiet des Theaters stark eingefressen hatte. Sie giinzlich zu iiber-
winden und auszuschalten, bleibt eines der ersten Ziele nationalsozialistischer Kulturpolitik.

Bei der Fiille historischer Stoffe, die von unseren Dramatikern der Gegenwart der Behandlung fiir wert
gehalten wurden, konnte es nicht ausbleiben, dafl man immer wieder dramatischen Darstellungen begegnete,
die keineswegs als bedeutungsvoll anzusprechen waren, weil sie eine Anekdote um eine
groBBe Personlichkeit oder eine fiir die geschichtliche Entwicklung belanglose histo-
rische Episode zu einem fundamentalen Ereignis auswalzten. Gewil gibt es um jede im
VolksbewuBltsein lebendige historische Gestalt eine grofe Zahl von Anekdoten. Der Begriff der Anekdote
aber liegt fest, und es kann nicht die Aufgabe eines Dramatikers sein, um ein anekdotisches Ereignis ein
Drama oder eine historische Komiodie zu schreiben, weil zunichst einmal die Wiirze einer Anekdote in
ihrer Kiirze liegt und es gar nicht denkbar ist, dal daraus nun ein abendfiillendes dramatisches Werk
geschaffen werden kann. Schauspiele, in deren Mittelpunkt nun eine solche Anekdote stand, haben
meist von vornherein ihren Zweck verfehlt, weil sie ja von Voraussetzungen ausgingen, die dem Sinn des
Dramas zuwiderlaufen. Auch die Episode in einem groflen Krieg etwa oder in innerpolitischen Ereig-
nissen eines Staates kann nur in seltenen Fillen so bedeutungsvoll sein, dall es sich verlohnt, um sie
ein historisches Werk zu schreiben. Den Dramatikern, die diese Dinge unternahmen, fehlte es oft an
der notwendigen Ubersicht iiber das grofle Ganze. Es ist natiirlich moglich, daB gelegentlich einmal
eine in sich dramatische Episode so iiberzeugend wirken kann, dafl es einem Dramatiker gelingt, an
ihr die Grifle einer Zeit oder einer Personlichkeit, die fiir das Werden der deutschen Nation Entscheidendes
beitrug, so scharf zu umreifen, daBl durch sie Wesentliches auszusagen war. Dann liegt der Grund fiir
die Wirkung in der Ausdruckskraft des betreffenden Dramatikers, der die Fihigkeit besitzt, von einem
an sich geringfiigigen Ausgangspunkt aus der Grofle der dargestellten Zeit und Personlichkeit gerecht zu
werden. Die Anekdote oder Episode an sich bleibt aber kein hinreichender Anlaf} fiir ein dramatisches
Werk von geschichtlichem Format.

Als eine dritte Fehlerquelle, die im historischen Drama der Gegenwart allzuoft zu
bemerken war, kann man das Fehlen des Gegenspielers bezeichnen. Das Drama lebt
seinem ureigensten Gesetz zufolge nun einmal von der dramatischen Gegensiitzlichkeit. Es lebt von
dem Gegensatz Faust—Mephisto, von dem Gegeniibertreten Wallenstein—Oktavio oder dem Kampf
zwischen Maria und Elisabeth. Fehlt der groBle Gegenspieler im Drama, dann wird das dramatische
Werk allzu leicht langweilig. Begeistert von einer heldischen Gestalt unserer Geschichte, hat mancher
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Dramatiker Werke vorgelegt, in deren Mittelpunkt die eine oder andere Persénlichkeit unserer Ge-
schichte steht, die er nun, ihrer historischen Entwicklung folgend, vor uns aufbaut als Ausdruck einer
Zeit oder der zeitgeschichtlichen Entwicklung, ohne zu beachten, dafl das dramatische Gesetz verletzt
wurde, wenn nicht ein Gegenspieler am Werk war, der erst den logischen dramatischen Aufbau und
damit die Wirkung eines Werkes sicherstellen konnte. Uber dieses Thema ist vielleicht in all den vielen
Diskussionen, die iiber das Drama der Gegenwart in letzter Zeit stattgefunden haben, zu wenig End-
giiltiges gesagt worden. Es geniigt nun einmal nicht, eine Reihe von F iguren in ein Drama einzufiihren,
die mehr oder minder laut Opposition treiben, um eine anscheinend dramatische Spannung zu erzeugen.
Es bleibt immer notwendig, dafl ein ginzlich durchgefiihrter Charakter die Funktion ibernimmt, der
beabsichtigten dramatischen und moralischen Wirkung so scharf Widerstand zu leisten, daB daraus ein
Drama in des Wortes wahrer Bedeutung entsteht. Im Drama muf sich nun einmal Gott mit dem Teufel
streiten; im Drama mul} die Gerechtigkeit mit der Ungerechtigkeit kimpfen; im Drama steht Recht
oder Unrecht oft auf des Messers Schneide, weil dadurch erst der wirksam dramatische Gegensatz
ausgeldst wird.

Fine besonders merkwiirdige Erscheinungsart im modernen historischen Drama ist die Reihe der-
jenigen Werke, deren wesentlichste Aufgabe darin zu bestehen scheint, den National-
sozialismus historisch zu belegen. So konnte man also hiufig in Schauspielen den Versuch er-
blicken, tiefgriindig nachzuweisen, dafl Heinrich der Liwe oder Martin Luther, dafl Friedrich der Grofle
oder manchmal sogar schon Hermann der Cherusker in Wahrheit die ersten Nationalsozialisten gewesen
seien. Derartige Dinge sind vielleicht heute dank einer eindeutigen kulturpolitischen Auseinandersetzung
mit derartigen Fehlerscheinungen nicht mehr so hiufig wie vor einigen Jahren; aber man muf3 bestimmt
immer wieder mit Nachdruck darauf hinweisen, wie falsch, ja, wie gefihrlich eine solche Betrachtungs-
weise im Grunde ist. Denn bei aller Anerkennung des guten Willens der Autoren mufl man solchen Ver-
suchen doch mit groler Skepsis gegeniiberstehen. Lauert hinter diesen Formulierungen nicht doch letzten
Endes die alte jiidische ,,Weisheit* des Ben Akiba ks ist alles schon dagewesen* ? Die schopferische
Kraft des Nationalsozialismus hat keine historische Begriindung ihrer Existenz-
berechtigung notwen dig. Wenn die nationalsozialistische Weltanschauung mit gutem Grund immer
wieder selbst die grofle geschichtliche Vergangenheit unseres Volkes beschwirt, so ist diese Besinnung
auf die geschichtlichen Kriifte etwas ganz anderes, als wenn irgendein Autor den Versuch unter-
nimmt, das politische Denken unserer Zeit einem Friedrich Barbarossa oder einem Heinrich 1V.
in den Mund zu legen. Damit leistet er dem historischen Drama einen denkbar schlechten Dienst.
Denn er wendet Begriffe unseres politischen Lebens auf eine Zeit und Zeitumstinde an, die diese Begriffe
gar nicht in der heute geliufigen Form erkannten, und begeht dadurch neben dem an sich abwegigen
Versuch einer irgendwie getarnten Rechtferticung des Nationalsozialismus auch eine Geschichtsfilschung,
weil in dieser Form der Geist der Zeit nur aus dem modernen Denken her gestaltet wird, also die fiir das
historische Drama notwendige Synthese zwischen dem Geist der dargestellten Zeit und der durch die
nationalsozialistische Weltanschauung begriindeten Betrachtungsweise nicht gefunden werden kann,
so sehr nationalsozialistisch sich vielleicht ein solches Drama auch, auf den ersten Blick betrachtet, dar-
stellen mag.

Ebenso gefihrlich fiir eine stetige Entwicklung des historischen Schauspiels ist auch
die Manie, die man gern als Bilderbogendramatik bezeichnet. Sie ist allerdings in erster
Linie eine formale Fehlerquelle; denn dem Autor, der dieser Form huldigt, fehlt wahrscheinlich das
kiinstlerische Gestaltungsvermégen. Deshalb sucht er in 20 oder 30 Bildern das dargestellte Drama zu
erschopfen, bedenkt dabei aber nicht, daBl diese Form sich vielleicht inhaltlich dokumentarisch belegen
liflt, dal} sie aber mit den Gesetzen des Dramas in innerstem Widerspruch steht und daf3 eine solche
Szenenfolge vielleicht ein einigermalBlen zutreffendes Bild der Geschichte wiederzugeben vermag, dal} sie
aber dem Sinn des historischen Dramas zuwiderliuft. Das sind Probleme, die bereits in das Gebiet des
Films hiniiberreichen und die im Film ihre Berechtigung haben, weil ja uns gerade in jiingster Vergan-
genheit im deutschen Filmschaffen historische Filme begegnet sind, die den Beweis erbrachten, dafB
gerade die dokumentarische Form einer historischen Bilderfolge im Film grofe Méglichkeiten hat, die
den anderen Kkiinstlerischen Gesetzen zufolge hier eine Iixistenzberechtigung nachweisen konnen, die
auf dem Gebiet des Dramas fehl am Platze ist.

Wir haben bei der Darlegung dieser Fehlerquellen im historischen Drama der Gegenwart gleichzeitig
gesehen, worauf es nun bei dem historischen Drama. das seinen Sinn erfiillt, ankommen mufl, Wir haben
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deshalb auch mit Absicht keine Namen von Dramatikern genannt, deren Werke an diesen Fehlentwick-
lungen kranken. Es wird die Aufgabe eines Aufsatzes in dem nichsten Heft der Zeitschrift sein, nun Werke
des gegenwiirtigen Schaffens heranzuziehen, die die Bedingungen eines grollen monumentalen historischen
Dramas erfiillt haben oder dazu auf dem besten Wege waren. Im Mittelpunkt des grofien monumentalen
historischen Dramas der Gegenwart, das seinen Beitrag zu dem grollen Geschehen unserer Zeit liefern
will, steht die Geschichte als lebendiger Ausdruck der Entwicklung der Nation. Sie ist nun nicht mehr,
wie dies bei unserem klassischen Drama der Fall ist, der kostbare Rahmen, in dem sich die menschlichen
Leidenschaften auswirken. Sie ist vielmehr der lebendige und fruchtbare Sinn des Dramas selbst. Sie
verkorpert sich in gegensiitzlichen Gestalten, die eine Idee oder ein Volk verkérpern, in denen die drama-
tische Spannung zum Ausdruck kommt. Die Geschichte wird damit selbst zum lebendigen Faktor des
dramatischen Geschehens, der sich in groflen Personlichkeiten auf der einen Seite und in ihrem Widerpart
auf der anderen Seite auslost. Die Geschichte iibernimmt damitim Dramader Gegenwart eine
selbstindige Funktion, ohne dal} sie dadurch der dem Drama eigenen menschlichen Aus-
ecinandersetzung Abbruch tut. Nur besteht die Notwendigkeit, dall dieser zu schildernde mensch-
liche Gegensatz sich unterordnet, dal} also nicht, wie dies in den historischen dramatischen Versuchen der
Systemzeit der Fall war, die Geschichte willkiirlich nach dem menschlichen Ermessen der Zeitgenossen
umgekrempelt wurde, die geschichtliches Geschehen nur mit dem Malstab ihrer eigenen Person zu

betrachten vermochten.

Um dieses Ziel zu erreichen. ist die Wiedererweckung des Bekenntnisses zum Wahren, Schéonen, Guten
die erste Voraussetzung. Der Glaube an die historische Grofle und an die historische Personlichkeit gehort
ebenso dazu, weil durch sie erst die wirkliche Katharsis der Tragbdie erreicht werden kann. Deshalb ist
die Besinnung auf das verpflichtende Erbe unserer klassischen Meister so notwendig. Denn die Anlehnung
an die groBe klassische Form, die wir fiir das Drama der Gegenwart erstreben, ist ja nie und nimmer
ein Epigonentum, weil es ja gerade fiir das historische Drama der Gegenwart darauf ankommt, den
unserem nationalsozialistischen Denken und Fiihlen gemillen Sinn der Geschichte herauszuarbeiten
und somit ihr eine selbstindige Funktion zu verschaffen. Der Mut zum Pathos, d. h. zu der echten
Leidenschaftlichkeit des Herzens, den eine niichterne Zeit zu leugnen wagte, ist dazu
ebenso erforderlich wie das Bekenntnis zur historischen Gréfle und Personlichkeit an
sich. Gerade die Leugnung des Pathos in des Wortes wahrer Bedeutung hat der Entwicklung des
Dramas mehr geschadet als manches andere, weil mit ihm zugleich der Sinn fiir alles Grofie in der
Kunst verlorenging, ohne den aber nun einmal jede wahre Kunstschépfung undenkbar bleibt. Mit niich-
ternen, realen Berechnungen kann ein Drama ebensowenig geschaffen werden, wie ein groler Dom gebaut
werden konnte oder ein Bild unserer groflen Maler zustande gekommen wiire. Es ist der Fluch des Na-
turalismus, der sich nicht nur formal, sondern auch geistig bis heute in der Arbeit des Dramatikers und
der Theater fiithlbar gemacht hat, dal} seine Betrachtungsweise, die den Sinn fir die Griéfle vermissen
lie3, so lange wirksam blieb, und es kann deshalb nur unsere immerwiihrende Forderung sein, den ge-
sunden Instinkt fiir die GréBle in Geschichte und Gegenwart wiederzuerwecken und den Mut zur
Leidenschaftlichkeit des Herzens in unseren dramatischen Werken fithlbar werden zu lassen, so daf3
er vernehmbar zur Nation spricht und damit geschichtliche Ereignisse und Personlichkeiten in der ithnen

entsprechenden Form auf dem Forum der Biithne gestaltet.

Dr. FElisabeth Frenzel:

DerRassegedankeim Dramaseit FranzGrillparzer

Die Empfindung fiir Rasse und Volkstum ist keine Erfindung unserer Tage. Schon immer hat die
dramatische Kunst, die vom Gegensitzlichen lebt, auch hier die Gegensitze zu benutzen verstanden.
Der Fremde, Andersbliitige ist schon im 18. Jahrhundert von dem simpelsten Theaterschriftsteller als boses
oder komisches Element gestaltet worden. Lessing, der in seinem ,,Nathan* so fern jeden rassischen
Empfindens ist, hat mit seinem Riccaut eine Figur geschaffen, die beweist, wie weit er die volklichen Gegen-
sitze da, wo sein Herz sprach und nicht vor aufklirerischen Theorien verstummte, erkannte und zu ge-
stalten verstand. Seitdem mit jenem ersten vollen Akkord des modernen deutschen Dramas auch dieses
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Thema angeschlagen wurde, tauchte es immer wieder als begleitende Arabeske auf. Franzosen, Englinder,
Polen erschienen als nationale Gegensiitze, Zigeuner und Juden als andersrassige Gestalten auf der Biihne.

Jedoch bleibt die Darstellung des Volksfremden fiir etwa hundert Jahre nur Mittel der Kontrastierung,
das Problem wird gelegentlich gestreift und als dramaturgisches Mittel zur Entwicklung der Handlung
benutzt, tritt aber nie in den Mittelpunkt, in die eigentlich tragische Konstellation. Das hiingt mit der
weltanschaulich-philosophischen Entwicklung und mit der Entwicklung der Naturwissenschaften zu-
sammen. Zeigte man einen polnischen Schurken, einen geldgierigen Juden, einen blutdiirstigen Mohren
lebenswahr auf der Biithne, so sprach hier die gesunde Anschauung, der Instinkt. Zur tragenden Idee einer
Tragidie konnte die rassische Auseinandersetzung erst dann werden, wenn man sich iiber ihr Wesen und
iiber ihre Unausweichlichkeit klar war. Erst wenn man die Rasse als eine der bestimmendsten Krifte von
Wesen, Wert und Lebensweg des Menschen erkannt hatte, konnte sie in den Bezirk des Tragischen einge-
reiht werden.

Solange man nun diese Kraft nicht kannte oder nicht kennen wollte, konnte man keine rassische
Tragodie schreiben. Die Aufklirung, die alle Entscheidung iiber den Menschen von den Urkriiften des
Blutes in die des Intellekts, in Vernunft und Bildung, verlegte, hat mit ihrem noch in spitere Zeiten
reichenden Einflul} ein solches Drama zuniichst unmdoglich gemacht. Lessings ,,Nathan** selbst, wie ent-
scheidend er auch fir die Auffassung des Rasseproblems wurde, ist hier nur mit Vorbehalt zu nennen.
Der ,,Nathan®* ist keine Tragddie, die gegensitzlichen Krifte, aus denen allein eine Tragodie entstehen
konnte, sind ja als nur dem ,,Vorurteil™ entstammend negiert und durch die Idee der Toleranz aufgehoben,
und die wenigen tragischen Angelpunkte hat Lessing ginzlich vom Rassischen fort auf das Gebiet des
Religiosen geschoben. Aber auch alles, was im Gefolge Lessings die Frage Judentum - Christentum
(Deutschtum) behandelte und sich Schau- oder Trauerspiel nannte, ist nicht als rassische Tragidie an-
zusprechen. Da man nicht glaubt, daBl die Verschiedenheit der Rasse tatsiichlich tief einschneidende
Gegensiitze, die Gebundenheit an das Blut unausweichliche Gebundenheit bedeutet, ergibt sich der
tragische Konflikt dieser Stiicke nicht aus dem Gegeneinander der Rassen, sondern aus dem Gegeneinander
der sittlichen und religiosen Gesetze, die man zudem meist als iiberholt und sinnlos betrachtet. Es sind
keine Tragiodien der Rasse, sondern eher des Milieus. Auch die Stiicke jiudischer Autoren, die unter dem
Zeichen der Assimilation standen. sind bis in die jungste Gegenwart hinein am Kern der Frage vorbei-
gegangen, muliten an ihm vorbeigehen.

Der deutschen Klassik mit ihrer These von der menschlichen Willensfreiheit und ihrer Sehnsucht nach
Harmonie mulite die Gebundenheit des Menschen an ein unverschuldetes, im Blut vererbtes physisches
Gesetz durchaus fremd und entgegengesetzt sein. Die zwei Pflichten, zwischen denen der Schillersche
Held zu wihlen hat, die einander verletzen und den ihnen Verpflichteten zerstoren, sind geboren aus der
Vorstellung einer Kritik der Vernunft. die das Sittliche objektiv erkennt, und der Gewillheit, frei nach
dieser Erkenntnis sich entscheiden und handeln zu konnen. — Der Naturwissenschaftler Goethe, der den
Menschen als ,,geprigte Form* erkannte, hat dem Wissen um das Rassische ohne Zweifel nihergestanden,
aber seinem versohnlichen, vom Glauben an die reinigende Kraft des Edlen tief erfiillten Wesen wird
die Unerbittlichkeit der rassischen Gebundenheit, die einem Verhiingnis gleicht, unheimlich gewesen sein.
Auch der wilde Skythe Thoas wird schlieBlich durch die reine Menschlichkeit der Iphigenie, die ,alle
menschlichen Gebrechen siithnt*, zu ¢inem den VélkerhaB iiberwindenden ,,Lebt wohl* bezwungen. Eine
dhnliche Haltung schwingt noch in Hebbels klassischstem Werk nach, wo der schwerbliitige Lyder Kan-
daules mit dem strahlenden Griechen Gyges an Edelmut wetteifert.

Erst die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, an der die Naturwissenschaften den Sieg iiber die Geistes-
wissenschaften erlangt zu haben glaubten, schien dazu ausersehen, die Erkenntnis von der Verschiedenheit
der Arten und von der Vererbung der Eigenschaften in den Bereich der Kunst und in den der tragischen
Konflikte einzufiithren. Jedoch nahm das zeitsprengende Schaffen eines Einzelnen diese Erkenntnis schon
um dreiviertel Jahrhundert voraus.

s hat lange Zeit gedauert, bis die Literaturgeschichte den Ostmirker Franz Grillparzer in das rechte
Licht geriickt hat. Man hat sich in mancherlei Sinn bemiiht, die gelegentlich zutage tretenden grausam
wirklichen Szenen, die psychologische Sezierkunst, die fatalistischen Ziige mit der stets gehemmten,
mimosenhaften Haltung, der idealistischen Weltfremdheit des Dichters in Einklang zu bringen. Man
hat geglaubt, in der gemiBigten, oft von geradezu prosaischen Worten durchsetzten Sprache den Ein-
bruch des biirgerlichen Zeitalters, das die StoBkraft Schillerscher Verse nicht mehr erreichte, zu sehen:
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man hat gemeint, die Freude an der psychologischen Feinarbeit sei ein Vorbote jenes Psychologismus, der
uns Wedekind und Strindberg als Exponenten einer haltlosen Zeit verdichtig macht, man hat schlieBlich
behauptet, dall der durch die Unbill des Lebens verbitterte und an den einsamen Schreibtisch verbannte
Dichter iiberhaupt keine lebensnahe urschiopferische Begabung, sondern eins von den Talenten, bei denen
es nie ganz reicht, gewesen sei, man hat die stark politische Seite seines Schaffens nicht sehen wollen,
der Jud{: Maximﬂian Ililrdt‘:ll hat ihn angﬂsichts der ,,Jﬁ{lill von Toledo** einen ”schulxn{liﬁterhaften
Trottel** genannt.

Daf} die starke Belastung des eigenen Charakters, die ihm oft den Weg zur Durchsetzung seines Werkes
verlegte, ihn der Vorstellung einer Gebundenheit an blutmiBige und erbliche Anlagen zugiinglich machte,
daBl ihm im Nationalitiitenstaat Osterreich fiir die Gegensitze und die verhiingnisvolle Verkettung ver-
schiedenen Volkstums der Blick geschiirft war, mag seinen Weg von Anfang an fiir die spitere Richtung
vorbestimmt haben. Die fatalistische Haltung der ,,Ahnfrau** hat jedoch noch keine weltanschauliche
Unterbauung. Sie mag Grillparzers pessimistischer Grundstimmung entsprochen haben und entsprach
damit zugleich der herrschenden literarischen Mode. Die .., Ahnfrau‘ ist eine Schicksalstragédie im literar-
historischen Sinn der Werner und Miillner, die den Menschen einem blinden, uhrwerkartig abrollenden
Schicksal willenlos unterwirft. Das nichste Werk ist die Trilogie ,.Das goldene Vlies* mit den Teilen
,.Der Gastfreund*, ,,Die Argonauten* und ..Medea®. Das goldene Vlies, Symbol unrechtmiflig begehrten
und erworbenen Gutes, sollte in einem der ,,Ahnfrau® entsprechenden Sinn das Verhingnis bedeuten und
wird so auch in den ersten beiden Teilen der Trilogie von Grillparzer zum Angelpunkt des Geschehens
gemacht.

Zwischen den ,,Argonauten‘‘ und der ..Medea* liegt eine lange Schaffenspause. In diese Pause fillt das
Studium Kants und die Aufnahme des Grillparzers Anschauungen nicht gemiflen Gedankens von der
Willensfreiheit des Menschen. Das bedeutete fiir sein Schaffen den Versuch einer Angleichung an die
deutsche Klassik und die Synthese der klassischen und der Grillparzerschen Auffassung von der Tragik.
Das Schicksal ist ihm nun nicht mehr ein blindes Verhingnis, dem der Mensch, eingespannt wie in den
Gang einer Maschine, willenlos folgen mufl. Wie in der Klassik ergibt sich das tragische Schicksal aus dem
Zusammentreffen zwischen der Aufgabe und dem Menschen, — der Neigung, die sie verbindet, und den
beiden Menschen Jason und Medea. Jason und Medea aber treten nun ihrer Aufgabe nicht mehr als
schillerisch freie, nur dem Sittengesetz unterworfene Menschen gegeniiber, sondern — und das ist das

Neue — als an ihre angeborene Art gebundene Wesen, als Angehorige ihres Volkes, ihrer Rasse.

Die Rasse bestimmt das Verhalten der Kolcher und Hellenen bei Grillparzer im Gegensatz etwa zu
den humanitiir gesehenen, kaum unterscheidbaren Thrakern und Hellenen in Goethes ,,Iphigenie, im
Gegensatz zu den reinen Geschlechtswesen bei Strindberg und Wedekind. Die Abwendung von ihrem
Wesen, von ihrer Rasse, die Vermischung mit dem Fremden ist, wenn man so will, die ..Schuld** Jasons
wie Medeas, die sie aus freien zu unfreien Wesen macht. Dieser Gang der inneren Handlung wird von
Grillparzer z. B. verdeutlicht durch das unklassische Versmal, in dem die Kolcher der ersten beiden Teile
sprechen und das in dem Augenblick bei Medea hervorbricht, da sie sich von Jason geldst hat und der
dem Geschick unterworfene Wille wieder frei wird und ihrem urtiimlichen Wesen entspricht. Nicht im
Charakter, wie etwa in der ,,Braut von Messina*, liegt der Keim zum tragischen Untergang, sondern in
der Untreue gegen den Charakter, in der Zerstérung des angeborenen Selbst ... Jeder Versuch, sich an
die fremde Welt anzupassen, fiithrt zu immer groferer Entfremdung, der einzige Wunsch ist schlieBlich
die Wiedergewinnung der einstigen Ungebrochenheit:

Heb dich zuriick zur Wildnis deiner Wiege,

Zum blut’gen Volk, dem du gehdrst und gleichst.
Doch vorher gib mir wieder, was du nahmst,
Gib Jason mir zuriicke, Frevlerin!

Nicht ist Seelengemeinschaft geworden, was wie ein dumpfer, dem eigenen Herzen Schaudern erregender
Rausch begann. In diesem seelenfernen, tierhaften Beginn der Leidenschaft liegt ein Vergleichsmoment
zu einem spiiteren Stiick Grillparzers, das das rassische Prinzip in noch gréflerer Verdichtung behandelt.
Man vergleiche die Szene, in der Jason mit seinem Freunde Milo iiber seine Leidenschaften spricht,
mit der parallelen Szene zwischen dem Konig und Garceran in der ,,Jiidin von Toledo*:

Milo: Du zeigtest eine Falte deines Innern heut,
Die neu mir ist.

Jason: Hiitt ich doch bald gesagt:
Mir auch.




Milo: So liebst du sie denn wirklich ?

Jason: Lieben? ...

Garceran: Man liebt doch sonst nur, was man achtet auch.
Doch Liebe und Verachtung, hoher Herr ?

Konig: Verachtung wiir ein viel zu hartes Wort,
Nichtachtung etwa. Doch bleibt’s wunderlich.

Waren im ,,Goldenen Vlies* — bei einiger Vorliebe fiir die Griechen — Licht und Schatten ziemlich
gleichmiilig auf beide Rassecharaktere verteilt, reiben sich beide aneinander auf und gehen beide in Ver-
einsamung zugrunde, so wird in der ,,Jiidin von Toledo* betont eine minderwertige Rasse einer hoch-
wertigen entgegengestellt, der sie unterliegt, zumal da gegen sie die Erhaltung eines Staatskorpers aus-
gespielt wird. War dort die Eigenart der Kolcher nur in sehr allgemeinen Ziigen zu umreillen, so stand
hier im Judentum Grillparzer ein ihm bekanntes prignantes rassisches Element zur Verfiigung. Und welch
ein Weg der rassischen Niiancierung fiithrt denn auch von der wdunklen*, . wilden*‘, ..zauberischen*
Kolcherin zu der raffinierten, koketten, bestrickenden Rahel! Man hat in Rahel weniger die Jiidin als
das tiindelnde, kapriziése Nur-Weibchen sehen wollen, ja, man hat sie sogar bei der Urauffithrung in Wien
mit der Wolter, einer ausgesprochenen Tragodin, besetzt. So kam es, daBl man das Schicksal Rahels
bemitleidete, Grillparzers Haltung ihr gegeniiber nicht verstand und diese politische Tragidie mit dem
jiidischen Schauspieler Sonnenthal, der den Konig spielte, ,.kiithl bis ans Herz hinan‘‘ nannte.

Es ist nur ein Beweis von der groflen Kunst Grillparzers, dall er aus Rahel nicht eine herrschsiichtige
Intrigantin, keinen didmonischen Vamp machte, sondern ein spielerisches Kiitzchen, dessen Reizen der
Zuschauer mit dem Konig Alfonso verfillt und dessen Krallen erst spiter sichtbar werden. Und will man
den wahren Charakter Rahels erkennen, so sehe man sie nicht als Einzelwesen, sondern schaue, wie es
Alfonso in jener kiihnen letzten Szene tut, auf ihre Artgenossen. Alfonso ging, um aus dem Anblick der
toten Geliebten sich Wut zur Rache zu schiopfen, und kehrt zuriick, gelihmt von der Leere des Antlitzes,
hinter dem sich nie ein dem seinen dhnliches Seelenleben barg. Wie ein Beweis auf seine Empfindung
steht ihm in Rahels Vater Isaak diese Leere schon im Leben gegeniiber, und mit einer Geste, mit der

einst Kainz den Sinn des Dramas unvergleichlich offenbarte, reinigt er seinen Korper von der Beriihrung
mit dem Fremden. Mit groBer Feinheit hat Grillparzer die Zusammengehorigkeit zwischen Rahel und
ihrem Vater auch schon in fritheren Szenen deutlich werden lassen: Isaaks komisch wirkende Feigheit
und seine Geldgier zeigen sich an Rahel in liebenswiirdigerer Form. Isaak hat parallele Ziige zu der kol-
chischen Amme Kora aus dem ..Goldenen Vlies® in seiner Schadenfreude und seinem Haf} gegen die
Andersrassigen. Wenn Isaak die Bittsteller, die zum Konig wollen, ausniitzt und demiitigt, so sind die
Fronten klar: hinter Rahels Sippe lauert ein ganzes Volk auf den Einbruch in den Staatskérper.

Der Gefahr, die hier Konig Alfonso fiir Spanien vermeidet, unterliegt Konig Ahasver von Persien.
Hat schon die ,,Jiidin* gegeniiber dem ,,Goldenen Vlies** einen weit politischeren Charakter, so hiitte
. Eisther* eine Staatsaktion von hochster Bedeutung werden kénnen, wenn nicht eben gerade daran die
Ausfithrung des uns erhaltenen Fragments gescheitert wiire, da die Verhiltnisse im damaligen Osterreich
jede politische Kunst im Keime ersticken lieBen. Das Fragment kann mildeutet werden. Einmal ist der
Stoff von der biblischen Erzihlung her projiidisch gefirbt (auch die satirischen Szenen in Goethes ., Jahr-
marktsfest zu Plundersweilern® hat man ja philosemitisch auszulegen versucht). Dann aber hat Grill-
parzer eine Liebesszene zwischen Esther und dem Konige geschrieben, die an Zartheit und psycholo-
gischer Feinheit wenig Gegenstiicke hat, so daf man die Liige, Esthers Verheimlichung ihrer Abstammung,
ohne die diese Szene gar nicht moglich wire, dariiber vergilit. Und doch ist gerade die Schonheit dieser
Szene nur ein Mittel, um die Tiefe der Verstrickung Esthers deutlich werden zu lassen und in ihrer inneren
Dissonanz den tragischen Grundakkord anzuschlagen, der von Anfang an in dem unseligen Bund der beiden
rassisch ungleichen Partner liegt.

Der Plan zu ,,Esther* fillt in dieselben Jahre wie die Niederschrift der »Jiidin von Toledo*, zu beiden
wurde Grillparzer ja durch gleichnamige Stiicke des Spaniers Lope de Vega angeregt. Es ist nun kaum
denkbar, dal Grillparzer die gleiche menschliche und politische Situation gleichzeitig mit entgegengesetzten
weltanschaulichen Vorzeichen behandelt hiitte. Er wollte die Liige Esthers als Ausgangspunkt der Tra-
godie aufgefalit wissen und hat deshalb noch in seinen letzten Lebensjahren Frau von Littrow-Bischoff
gegeniiber betont, daB er der Liebesszene nicht entscheidende Bedeutung fiir die Entwicklung der Charak-
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tere beimesse. Esther, die ja schon in ihrer Auftrittsszene mit dem Gedanken liebiugelt, die Auserwiihlte
sein zu konnen, sollte nach Grillparzers Plan unter der ,,Gewalt und Autoritit talmudischen Priester-
und Rabbinertums** zur kalten Heuchlerin und Intrigantin, zur ,,Kanaille** werden. ,.,Sie fiithrt ein qual-
volles Leben neben dem krankhaft erregten Konig, nachdem ihr selbst die Rolle Hamans zugefallen ist,
den Launen des Gebieters zu fronen.* Wie Jason und Medea sind beide ihrer Art untreu gewordenund
sind in Haf, Liige und MiBltrauen aneinander gekettet, withrend der Staat durch das eingebiirgerte fremde
Volkstum zerfillt.

..Die Jiidin von Toledo*, die, als sie nach Grillparzers Tode ans Licht gezogen wurde, so wenig Widerhall
fand, konnte erst dann den Zugang zu den Biihnen erringen, als die Dramatik und die Schauspielkunst
gerade Wert auf diffizile psyclmlugische Probleme legten. Zur Zeit des Naturalismus haben die Jiidin
Irene Triesch, die Odilon und Babette Reinhold in Wien die Rolle der Rahel mit grolem Erfolg gespielt,
und Schlenther hat als erster die Formulierung gefunden, dall das Stiick ein .. Trauerspiel des Rassen-
kampfes®™ sel.

Gleich mit den ersten Werken des Naturalismus, mit Ibsens ,,Gespenstern®* und Hauptmanns .,Vor
Sonnenaufgang™, wurde das Thema der Vererbung angeschlagen, das dann u. a. von Hauptmann in ,,Ga-
briel Schillings Flucht*, von Halbe in .,Blaue Berge®, von Dehmel in ,,Der Mitmensch®, Erler in den
..Ehekiinstlern** und dem Franzosen Donnay in ,,Riickkehr von Jerusalem™ auf das Gebiet der rassischen
Auseinandersetzung iibertragen wurde. Auch jiidische Autoren zionistischer Fiarbung meldeten sich jetzt
zum Thema, und Hirschfeld, Bronner, Theodor Herzl, Heijermanns versuchten die Fronten, natiirlich aus
der Perspektive jidischer Sentimentalitit und Ressentiments, klarzustellen. Was in Grillparzers ., Jiidin®,
in seiner ..Medea* mehr intuitiv gestaltet wurde, ist von den deutschen naturalistischen Autoren, ge-
stiitzt auf eine wissenschaftlich geschiirfte Sehweise und auf die dsthetischen Forderungen des Naturalis-
mus, mit verfeinerter psychologischer Niiancierung fortgefithrt worden: die Darstellung des jidischen
Vamps, des jiidischen Melancholikers und der HaBliebe zwischen zwei Angehorigen verschiedener Rassen.
Was diese klugen Schriftsteller jedoch der einmaligen Grolle Grillparzers weit hintanstellt, ist die den
privaten Einzelfall weit hinter sich lassende Hohe der Tragik bei Grillparzer, der die fatalistische, wider-
standslose Unterordnung unter die biologischen Michte mit der idealistischen Verantwortung vor dem

Sittengesetz itberwindet.

Aus dem deutschen Theaterleben

Grillparzer-Grabbe-Gegenwart

Die zyklischen Theaterveranstaltungen des Jahres 1941

Das Jahr 1941 hat auf dem Gebiet des Theaters mehrere grole zyklische Veranstaltungen gebracht,
die um so mehr Beachtung verdienen, als die Kriegszeit naturgemil} derartigen Auffilhrungen grolle
Schwierigkeiten bereitet. Wenn sich die kulturpolitische Fiihrung trotzdem zu der Gedenkwoche aus
AnlaB des 150. Geburtstages von Franz Grillparzer und zur festlichen Begehung des 150. Todestages von
Wolfgang Amadius Mozart an den Theatern der St adt Wien entschlof}, wenn neben diesen groflen Gedenk-
wochen am Beginn und Ende des Jahres 1941 die Stadt Bochum den Dramatiker Christian Dietrich Grabbe
durch eine Woche des Gedenkens ehrte, und wenn das AlteTheater in Leipzig seine 175!-Jahr-Feier durch
eine Woche der Urauffiithrungen festlich beging, so sind das nur die vier groBen zyklischen Veranstaltungen,
die das Jahr 1941 dem deutschen Volk bescherte, wozu zusiitzlich noch die Bayreuther Festspiele und
die Salzburger Auffithrungen treten. Die Grillparzer-Woche in Wien, die Bochumer Grabbe-Woche und

die Urauffithrungswoche in Leipzig sind es, die uns von diesen Veranstaltungen besonders interessieren.

Dem Genius Franz Grillparzers widmete die Stadt Wien unter dem Protektorat des Reichs- und
Gauleiters Baldur von Schirach eine Auffithrungsreihe, die die heute noch lebendige Kraft dieses Drama-
tikers unter Beweis zu stellen berufen war. Dadurch, dall auch andere Biihnen, wie das Stadttheater
Bochum und die Volksbithne Berlin mit Darbietungen in dieser Woche hervortraten, wurde sichtbar,
daB Franz Grillparzer nicht nur in seiner Heimat, sondern im ganzen Deutschen Reich unvergessen ist.
Mochte aber auch ,.Des Meeres und der Liebe Wellen** oder ,,Konig Ottokars Gliick und Ende* sowie
..Medea* von Fall zu Fall von den deutschen Theatern in den Spielplan einbezogen worden sein, so konnte
man sich doch des Gefiihls nicht erwehren, dal in der Literatur- wie Theatergeschichte Grillparzer letztlich
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doch nicht hiher als ein Epigone der klassischen Meister gewertet wurde. Der tiefste Sinn, der die Wiener
Grillparzer-Woche nun erfiillte, war es, in aller Offentlichkeit darzutun, da8 mit dieser Wertung Grillparzer
Unrecht geschah, ja, dall er ein durchaus selbstiindiger Schopfer war, dessen Problematik auch bis in
unsere Zeit hineinreicht, und der sowohl in seinem ,,Ottokar* wie auch in seiner, dankenswerterweise nach
Wien auch in Berlin gezeigten .,Libussa® Konflikte anschnitt, die ihre letzte und endgiiltige Losung
erst in unseren Tagen gefunden haben. Diese Bedeutung Franz Grillparzers wird an anderer Stelle dieser
ersten Nummer unserer Zeitschrift eingehender, als es in diesem zusammenfassenden Uberblick geschehen
kann, gewiirdigt. Die in Wien gezeigten Werke Grillparzers wie ,,Die Ahnfrau®, ,,Medea*, »Konig Ottokars
Gliick und Ende*, ,,Ein Bruderzwist im Hause Habsburg®, ,.Libussa* und ,,Ein treuer Diener seines
Herrn* bewiesen die lebendig wirksame Kraft dieses Dramatikers, den seine Zeitgenossen nach anfing-
lichen Erfolgen so wenig zu schiitzen wullten, dal} er sich verbittert zuriickzog und eine grofe Zahl seiner
Werke erst nach seinem Tode veroffentlicht wurden. So erfiillte die Wiener Grillparzer-Woche eine nationale
Pflicht gegeniiber Franz Grillparzer, und ihre Tat hat bereits sichtbare Friichte getragen, denn welchen
Spielplan man im Laufe dieses Jahres 1941 auch in die Hand nehmen mochte, iiberall tauchte der Name
Grillparzer wieder auf, und auch in der neu begonnenen Spielzeit 1941/42 sieht man die Werke des Dichters
immer wieder erscheinen. Mag Grillparzer auch frither immer in den deutschen Spielplan einbegriffen
gewesen sein, 5o ist doch deutlich zu bemerken, daB sein Werk nun mit stiirkerer Intensitiit gepflegt wird,
und diese Pflege kann unbedingt als Erfolg der Wiener Tage gewertet werden.

Eine bedeutend schwierigere Aufgabe stellte sich die unter der Leitung von Professor Dr. Saladin
Schmitt iiberaus titige Bochumer Biihne mit ihrem grollartigen Einsatz fiir das Gesamtwerk des west-
falischen Dramatikers Christian Dietrich Grabbe. Man weil}, wie sehr sich die von dem Reichsstatthalte-
und Gauleiter Dr. Alfred Meyer und dem Reichsdramaturgen Dr. Rainer Schlésser betreute Grabbe-
Gesellschaft alljihrlich in Detmold und Bielefeld fiir das Werk dieses Dichters einsetzt. Die Voraus-
setzungen fiir die Pllege der dramatischen Hinterlassenschaft Grabbes sind nun ungleich schwieriger als
im Fall Grillparzer. Denn wiihrend bei Grillparzers Werk zumindest das dramatische Kénnen unumstritten
feststeht, waren und sind die Meinungen zu dem Schaffen Grabbes stark geteilt. Zu seinen Lebzeiten schon
nicht nach Gebiihr anerkannt, von einer spiiteren Literaturgeschichte wegen seiner geraden deutschen
Haltung nicht sonderlich beliebt, wurde der Dichter bis zum Jahr 1933 mit Ausnahme seines Lustspiels
»Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung* so gut wie iiberhaupt nicht gespielt. Der intensiven Arbeit
der Grabbe-Gesellschaft ist es nun in erster Linie zu danken, daBl die Werke Christian Dietrich Grabbes
systematisch gepflegt wurden, dafl heute sein .,Hannibal®, sein ..Don Juan und Faust** und seine ., Her-
mannsschlacht™ neben dem bereits erwiihnten Lustspiel hiaufiger auf den deutschen Biihnen gezeigt werden.
Gewill wirkt vieles in dem Schaffen Grabbes wie ein unbehauener erratischer Block, gewill hat dem un-
gestiimen Temperament dieses Westfalen oft die an dem Werk sorgsam feilende Hand gefehlt, so dal} seine
Schauspiele nicht leicht zugiinglich sind und daBl ihnen auch die Reife unserer grollen Klassiker
naturgemill fehlen muB. Trotzdem bleibt in dem Werk Grabbes soviel Lebendiges wach, daf} die
deutschen Theater unbedingt zu einer fruchtbaren Betreuung auch dieses Teiles unserer dramatischen
Literatur verpflichtet sind.

Bochum, seit je in der Organisation grofler Klassikerzyklen fithrend, unternahm es nun, im Juli dieses
Kriegsjahres, das gesamte Werk Grabbes in dem an dieser Biihne iiblichen Darstellungsstil herauszustellen.
Hier konnte man nun nicht nur die bekannten und in den letzten Jahren hiufiger gespielten Werke, die
wir bereits aufgeziihlt haben, sehen. Saladin Schmitt machte es sich zur Aufgabe, auch die der Biihne
nur schwer zugiinglichen Dramen wie .[Napoleon*, ,Herzog Theodor von Gotland* oder die beiden
Hohenstaufen-Dramen ,,Kaiser Friedrich Barbarossa** und ..Heinrich VL.* vor seinen Zuhdrern erstehen
zu lassen. Gerade zu den historischen Werken Grabbes hat Ja unsere Zeit sicher viel eher Zugang, als
beispielsweise die naturalistische Epoche. Das Bekenntnis des Dichters zur deutschen Geschichte und
zum deutschen Menschen spricht aus jedem seiner Werke, wie dann vor allem seine ja auch ab und zu
gespielte ,,Hermannsschlacht* sich getrost neben Kleists grofles Werk stellen kann, da es dieses Thema
von einer ganz anderen Seite anpackt. Man kann vielleicht sagen, daB8 sich Grabbes ,,Hermannsschlacht*
in ihrer innigen Bindung zur westfiilischen Heimaterde, in ihrer kraftvollen Darstellung des westfilischen
Bauern zu allen Zeiten besonders gut fiir eine Freilichtauffithrung des Themas ,,Hermannsschlacht* eignet,
so dafl man den Gedanken aussprechen kann, es wiire ein erstrebenswertes Ziel, wenn dieses Werk des
Dichters als jihrlich wiederkehrendes Fest- und Weihespiel auf einer Freilichtbiihne im Teutoburger
Wald das Gedenken an diesen Sohn der westfilischen Erde wachhalten kénnte. Die grolle Schau, die
Bochum somit iiber das Lebenswerk dieses Dramatikers abhielt, war eine theatergeschichtlich einmalige
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Tat, die ihre Wirkung nicht verfehlen wird. Die Unsumme an Arbeitsleistung, die hier vollbracht wurde,
war mehr als ein bloBer Akt des Gedenkens, sie war geeignet, dem deutschen Theater in seiner Arbeit
neue Wege zu weisen. Denn wenn, wie wir eingangs darlegten, auch viele Klippen in dem Schaffen Grabbes
zu bestehen sind, so bleibt doch — und das hat eben auch Bochum eindeutig bewiesen — soviel Wertvolles
in diesem Werk zu finden, dafl es unbedingt notwendig ist, noch stirker als bisher einzelne Schipfungen
Grabbes immer wieder in den Spielplan einzubeziehen. Wir kénnen es uns bestimmt nicht leisten, an einer
Erscheinung wie Christian Dietrich Grabbe achtlos voriiberzugehen, mag er die Grofle unserer klassischen
Meister nicht erreicht haben, mag sein unseliger Lebensweg ihn an der letzten Vollendung gehindert haben,
er hat sich Zeit seines Lebens um die dichterische Vollendung bemiiht und hat durch dieses Bemiihen
das Recht sich erkimpft, von seinem Volke beachtet zu werden.

Getreu der Tradition, die der Messestadt zu allen Zeiten deutscher Theaterkultur eine enge Verbindung
mit dem dramatischen Genius auferlegte, beging das Alte Theater zu Leipzig seine 175-Jahr-Feier durch
die festliche Darstellung von nicht weniger als sechs Urauffiihrungen der Gegenwartsproduktion. Am
Anfang der Beziehungen dieser Stadt zum Theater stehen die Namen Neuberin, Gottsched und Lessing.
Der Reformatorin der deutschen Biithne Caroline Neuber wurde daher eine Gedenktafel am Eingang des
Alten Theaters geweiht. Thr Kampf galt der Reinigung des deutschen Theaters von den Instinkten der
Strafle, die das Theater zu einem Tummelplatz niederer Liiste entweiht hatten. Die strenge Regelkunst
eines Gottsched war vielleicht manchmal ein zu starkes Extrem gewesen. Die Neubers selbst fithrten daher
spiiter den Harlekin wieder in den von ihnen dargestellten Stiicken ein. Aber trotzdem bleibt ihr Verdienst
um die Erneuerung der deutschen Biihne ungeschmilert bestehen. Um die schlimmsten Verfallserschei-
nungen zu bannen, muliten sie im Anfang streng und kompromifBllos handeln. Dem durch sie erneuerten
Drama und Theater schadete danach das komddiantische Element des Harlekins nichts mehr. Welche
Zeit wohl kénnte fiir diese Bemiithungen der Theaterdirektion Neuber mehr inneres Verstindnis aulbringen
als die unsere, in der es der nationalsozialistischen Kulturpolitik aufgegeben war, nicht einen, sondern
etwa ein Dutzend Harlekins von der deutschen Biihne zu verbannen. Die fremdrassigen Gebieter des
deutschen Theaters hatten vor 1933 aus den deutschen Bithnen einen Tummelplatz solch niederer Instinkte
gemacht, die der von der Neuberin verbrannte Harlekin noch nicht in seinen kithnsten Triumen hitte
ahnen konnen. So war die Ehrung, die Leipzig der grollen Schauspielerin angedeihen lief§, wohl berechtigt,
da aus ihr die innere Verbindung zu den positiven Kriften des deutschen Theaters der Vergangenheit
sprach.

175 Jahre Altes Theater in Leipzig. Viele grofle Namen des deutschen Theaters haben an dieser Stiitte
gewirkt. Das Theater in Leipzig war sich immer seiner Verantwortung gegeniiber der Schauspielkunst
wie dem deutschen Drama bewullt. Viele bedeutende Werke wurden hier aus der Taufe gehoben. Wenn
nun mitten im Krieg der Generalintendant der Leipziger Bithnen Dr. Hans Schiiler und sein Schauspiel-
direktor Paul Smolny die Blicke der deutschen Kulturschaffenden durch sechs Urauffithrungen wieder
auf Leipzig lenkten, so spricht aus dieser Tat die Verpflichtung des Theaters dem ringenden Drama der
Gegenwart gegeniiber. Sie zeigt aber auch, dall diese Bithnen bereit sind, auch im Kriege oder besser erst

recht im Kriege, Zeugnis abzulegen fiir den deutschen Kulturwillen, der lebendig wirksam ist und durch
nichts zu beirren sein wird. Jeder Theaterkundige weill, welch immense Arbeit hinter diesen sechs Urauf-

fiilhrungen liegt, deren Zustandekommen auch in organisatorischer Hinsicht eine bedeutsame Arbeits-
leistung darstellt.

Wenn man bedenkt, dafl in Berlin etwa im Verlauf einer Spielzeit kaum einmal mehr als sechs Urauf-
fithrungen herausgebracht werden, erkennt man ohne weiteres die kulturpolitische Bedeutung dieser
Woche, selbst wenn das eine oder andere Werk nur als Experiment gewiirdigt werden konnte.

Dieses Jahr hat uns bereits mit der Grillparzer-Woche in Wien, mit der Grabbe-Woche in Bochum
zwei groflartige Manifestationen des deutschen Kulturlebens im Kriege beschert. Die Leipziger Urauf-
filhrungswoche gehort ebenfalls in diesen Rahmen. Sie dient nicht den grofien Geistern der Vergangenheit,
sie soll dem ringenden Talent der Gegenwart auf seinem Wege helfen. Diese Aufgabe hat sie zweifellos
erfiillt. Daneben aber gab sie Zeugnis vom Ensemblewillen des Leipziger Theaters, ein Wille, der heute
mehr nottut als sonst. Nicht immer ist es leider fiir manchen Darsteller eine selbstverstindli¢he Pflicht,
heute eine Hauptrolle zu spielen und morgen in zwei oder drei Sitzen nun ebenso den Einsatz einer ganzen
schauspielerischen Personlichkeit spiirbar werden zu lassen. In Leipzig scheint man diese Selbstverstiind-
lichkeit einwandfrei durchfiihren zu kénnen. Dies spricht ebenso fiir die Leitung der Theater wie fiir die
Einsicht der Darsteller.

Die ausgewiihlten Stiicke waren ,,Kassandra®, Tragiodie von Hans Schwarz, ,,Segler gegen Westen®,
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Schauspiel von Hans-Joachim Haecker, ,,Melusine*, Schauspiel von Richard Billinger, ,,Die kluge
Wienerin®, Komdodie von Friedrich Schreyvogl, ,,Ein Dorf bricht auf*, Schauspiel von Herbert Vetter,
.., Kabinettskrise in Ischl®, Komd&die von Zdenko von Kraft.

Diese Auswahl zeigt neben lange bekannten und anerkannten Autoren Namen von neuem Klang. Die
Leipziger Theaterleitung war also bemiiht, nicht nur bereits durchgesetzte Autoren mit einem neuen,
vielleicht sogar festlichen Werk zu Worte kommen zu lassen, sondern auch dem jungen Drama eine Bresche
zu bahnen. Somit war von vornherein deutlich, dafl mit wohlerwogener Absicht auch dem Experiment
die ihm rechtens zukommende Bedeutung gewahrt blieb. Ja, man kann sogar sagen, auch in dieser Fest-
woche iibernahm das wagemutige Leipziger Theater Aufgaben, die sonst einem Studio vorbehalten bleiben.
Da es damit dem jungen Dramatiker eine bestimmt niitzliche Hilfestellung leistete und da diese Absicht
von dem Mut zur Verantwortung diktiert war, ist zu der ganzen Veranstaltungsreihe Ja zu sagen, auch
wenn dem einen oder anderen Stiick gegeniiber Bedenken geltend zu machen sind. Eine grundsitzliche
Betrachtung der einzelnen Werke soll spiiter in anderem Zusammenhang erfolgen. Hier kann nur einmal
in den Umrissen Haltung und Form der einzelnen Werke angedeutet werden.

Hans Schwarz Tragbdie ,,Kassandra® sucht fiir das deutsche Drama den neuen Weg von der Ge-
staltungsform der Antike her zu gewinnen. Wie so mancher Dramatiker der heutigen Generation greift
er einen antiken Vorwurf auf, den er durch die Einbeziehung von Chéren — die in Leipzig in den dunklen
Zuschauerraum jeweils zwischen den Akten gesprochen wurden — auch formal dem antiken Drama
angleicht. Das Werk ist im Schiitzengraben 1917 entstanden, eine Neubearbeitung erfolgte erst vor kurzem.
So spricht aus dem Werk um Troja die Gewalt des Krieges. Kassandra ist die Tochter ihres trojanischen
Volkes, dem sie auch verbunden bleibt, als das Volk und ihr koniglicher Vater alle ihre seherischen
Warnungen in den Wind schlagen und so ihrem Untergang entgegengehen. Das vilkische Motiv verklingt
bei Trojas Untergang scheinbar durch die Liebe Kassandras zu Agamemnon. Aber in Mykenae besinnt

sich die Trojanerin wieder auf ihr Blut und tétet im Widerspruch zur Sage den Achaierfiirsten selbst
und empfingt von Aigisthes den todlichen Streich als Siihne fiir ihren durch Liebe bedingten Verrat an
der Heimat. Man mul} einer solchen willkiirlichen Deutung einer Mythe stets mit einer gewissen Skepsis
gegeniibertreten, zumal dann, wenn sie nicht mit eherner Konsequenz durchgefiithrt scheint. So ist das

Abgleiten in das rein individualistische Motiv der Liebe zwischen Kassandra und Agamemnon keine
zwingende Rechtfertigung fiir die Umformung der Sage. Trotzdem spricht aus dieser Tragdie unbedingt
die Kraft einer dichterischen Persinlichkeit, die sich ernsthaft und mit sichtlicher Wirkung um die
dramatische Form bemiiht. Allerdings wurde auch durch dieses Werk und seine hDarstellung wieder der
Eindruck verstirkt, dal} die chorische Form des Dramas fiir die deutsche Biihne sehr problematisch bleibt.

Der Ostmiirker Friedrich Schrey vogl bezieht den Vorwurf fiir seine Komédie ,,Die kluge Wienerin®
aus einem der Antike nahestehenden Stoffgebiet. Im Wien des Jahres 180 unserer Zeitrechnung verkiindet
Marc Aurel, beraten von der klugen Wienerin Daswina, der Geliebten seines Legaten, einen Zusatz-
paragraphen zu seinen strengen Ehegesetzen. Die in ihrer liebenden Existenz durch das Auftauchen der
geschiedenen Gattin des Legaten bedrohte Wienerin vermag sogar die gestrengen Juristen des Kaisers
zu bewegen, ihren Kindern wenigstens das rémische Ritterrecht zu verleihen. Das kluge Werk hat in der
Behandlung der rassischen Probleme einige Gefahrenpunkte, die zum mindesten nicht verallgemeinert
werden diirfen. In der Leipziger Auffiihrung wurden diese Momente geschickt iiberspielt, Die Komdadie.
die die heute beliebte Form der Aktualisierung antiker Stoffe vor allem in sprachlicher Hinsicht betont,
ist theatralisch geschickt gebaut und errang einen offensichtlichen Erfolg, der diesem Werk zweifellos
treu bleiben wird.

Hans-Joachim Haecker, bisher erst mit seinem Schauspiel ,,Die Stadt** hervorgetreten, hat sich fiir
sein Schauspiel ,,Segler gegen Westen* die Gestalt des Columbus erkoren. Da der zentralen Figur des
Entdeckers ein machtvoller Gegenspieler fehlt, greift Haecker zu der dramatischen Gestaltung von
Triumen, in denen Columbus seine seelischen Konflikte abreagiert. Ehrgeiz und Machtgier bestimmen
bei Haecker seinen Weg, — die Traumszenen vermdgen es auch nicht, das Werk dramatisch zu beleben.
Haecker kommt von der Ballade her. Thre Form bestimmt auch sein dramatisches Werk weitgehend.
Manch sprachlich schone Stelle ist in dem bunten Schauspiel enthalten. Als Ganzes kann es nicht iiber-
zeugen, da ihm der dramatische Atem fehlt. Die Auffithrung in Leipzig, die sich mit aller Hingabe dem
Werk widmete, mag dem Autor gezeigt haben, daBl er andere Wege beschreiten mufl, um vom guten
Balladendichter zum erfolgreichen Dramatiker zu werden.

Wenn ein so routinierter Bithnenschriftsteller wie Zdenko von Kraft eine Komddie ., Kabinettskrise
in Ischl* schreibt, kann man mit Sicherheit annehmen, dafl der Biihnenerfolg nicht ausbleibt. Krise
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herrscht sowohl in der hohen Politik Alt-Osterreichs, wie im Hause des Kaiserlichen Generaladjutanten.
Kaiser Franz Josef wird nach einigen kriminalistischen Zwischenspielen selbst als deus ex macchina bemiiht,
um die Konflikte der Herzen zu entwirren. Also ein Reifler mit politischem Einschlag. Der geschickten
Szenenfithrung des Lustspiels — diese Genrebezeichnung trifft besser zu — verzeiht man gerne die vielleicht
etwas abgeschmackte Einbeziehung des osterreichischen Kaisers in ein Werk der leichteren Muse.

Richard Billingers Schauspiel ,,Melusine* verbindet die dem Dichter eigentiimliche Dichte der Form
mit einem Schufl Gesellschaftskritik. Eine Deutsch-Amerikanerin hat ein Haus am Attersee, in dem sie
alljihrlich einige Wochen der Erholung verbringt. Durch ihre liecbenswiirdige, aber etwas leichte, amerikani-
sierte Lebenshaltung wird sie zur Konkurrentin ihrer Tochter aus erster Ehe in einem Liebeserlebnis mit
einem ganz jungen Mann, Wirkt die Beziehung der mindestens 15 Jahre Alteren auch etwas degoutant,
s0 ist der von Billinger gestaltete, allerdings etwas zu spit kommende Verzicht doch glaubhaft gemacht.
Melusine, die Seefrau, hat nimlich den im Trotz scheidenden Jiingling, der in seiner Erregung den See
durchschwimmen will, zu sich geholt. Nun gibt die éltere Frau ihr Haus am See auf und die seit alters her
dort ansissige Fischerfamilie kann auf ihren angestammten Boden zuriickkehren. — Bei aller angebrachten
Distanzierung zu dem Motiv klingt aus diesem Werk doch die echte Melodie des Dichters, so dal} dieser
Abend den stirksten Erfolg der Urauffithrungswoche zu verzeichnen hatte.

Herbert Vetters Schauspiel ,,Ein Dorf bricht auf* ist wohl im Zusammenhang mit dem Ostfeldzug
in den Spielplan dieser Woche aufgenommen worden. Der Autor behandelt den Konflikt zwischen einem
zaristischen General und seinem Sohn, der als roter Leutnant seinem Volke dienen zu miissen glaubt.
In letzter Stunde, als der Vater ein Dorf nach Finnland fiihrt, um dem roten Terror zu entgehen, fiihlt
der Sohn die Stimme des Blutes, totet sich selbst und sichert so die Flucht der Bauern und des Vaters.
Wir sehen heute diese Probleme, die dem Gedankengut des alten RuBlland entstammen, vielfach mit
anderen Augen. Manche Formulierung klingt fiir die einfachen Bauern, die sie aussprechen, zu konstruiert.
Die gute Absicht ist alles, was man dem Autor unbedingt zugestehen kann. Er hat ein Problem ange-
schnitten. aber nicht gelést. Dazu fehlte ihm zum Teil der Abstand, zum anderen ist es unmoglich, national-
sozialistische Ideen wie die Verbundenheit zum Boden russischen Bauern und Soldaten in den Mund zu
legen. So konnte von diesem Werk nur ein zwiespiltiger Eindruck ausgehen.

Die sechs Urauffithrungen boten insgesamt einen interessanten Querschnitt durch die Probleme, mit
denen sich das deutsche Drama der Gegenwart auseinandersetzen kann. Im allgemeinen war die Stoffwahl
so, daB sich gut dariiber diskutieren liBt. Bot auch kein Werk eine endgiiltige Gestaltung, so waren doch
in allen entscheidende Ansiitze zu erkennen, die den Einsatz fast ausnahmslos rechtfertigten — zum
mindesten haben die aufgefiihrten Dramatiker aus der bedachten Darstellung vieles lernen konnen. So
diente diese Woche mit bewuBter Absicht in erster Linie dem Dramatiker. Der letzte Erfolg einer solchen
Veranstaltungsreihe ist jedoch erst dann festzustellen, wenn auch andere Bithnen die uraufgefithrten
Werke nachspielen. So ist auch hier zu hoffen, daB das eine oder andere Werk von anderen Theatern in
die Spielplangestaltung einbezogen wird, damit der Krebsschaden der deutschen Biihnen, zwar Werke
urauffiithren, sie aber nur in seltenen Fillen nachzuspielen, bei den wertvollen Werken dieser Woche nicht
in Erscheinung tritt. Diese Verwirklichung bedeutete dann den gréfiten Gewinn der Anstrengungen der
Leipziger Bithnen zu ihrer 175-Jahr-Feier in kulturpolitischer Beziehung. K. K.

schufen. Damit zeigt Miiller, wie notwendig fiir ein
wirklich erfolgreiches dramatisches Werk das handwerk-
liche Koénnen ist, das vor allem in den letzten Jahr-
zehnten allzu sehr vernachlissigt wurde, worauf der
Rickgang der dramatischen Kunst in erster Linie zuriick-
zufiihren sei. Diese Gedankenginge unterstreicht in seinen
Einleitungsworten Wolfgang Leibeneiner, der zu diesem
Thema praktische Beispiele aus seiner Erfahrung als
Biihnen- und Filmregisseur beisteuert. Wenn Liebeneiner

Buchbesprechungen

Dr. Gottfried Miiller: ,Dramaturgie des Theaters
und des Films*. Mit einem Beitrag des Staatsschau-

spielers Wolfgang Liebeneiner. Erschienen in de'r
Schriftenreihe des Theaterwissenschaftlichen Insti-
tuts der Friedrich-Schiller-Universitit Jena ,Das

Nationaltheater“. Konrad Triltsch Verlag Wiirzburg.

Dr. Gottfried Miiller gibt in seinem Werk einen um-
fassenden Uberblick iiber die Dramaturgie des Theaters
und des Films. In dem Teil, der die Dramaturgie des
Theaters behandelt, hidlt sich der Autor an die
dramaturgischen Ergebnisse von Aristoteles bis zur Ge-
genwart. Es kommt ihm vornehmlich darauf an, klar
herauszustellen, dafl die groSen Dramatiker, ob sie
Schiller, Lessing oder Goethe heiflen, ob es sich um die
Franzosen Corneille oder den Vielschreiber Scribe han-
delt, oder ob es ein so streng nach den Regeln arbeitender
Bithnenautor wie Bernhard Shaw ist; alle ohne Aus-
nahme das dramaturgische Handwerk genau verstanden
und nach den ewigen dramatischen Gesetzen ihre Werke
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vielleicht auch die Dinge etwas zu sehr von der Per-
spektive des praktischen Theatermannes aus betrachtet
und den Anteil der Regie und der dramaturgischen Be-
arbeitung an jedem Biihnenerfolg etwas zu stark betonen
mag, so treffen seine Ausfithrungen, wie auch die das
handwerkliche K&nnen fordernde Thesen Millers im
Kern doch genau das Richtige. Die Erziehung der Dra-
matiker zur Form und die Erinnerung an das grolle
formale handwerkliche Koénnen, das unsere klassischen
Meister so glinzend beherrschten, ist fiir die gegen-
wirtige dramatische Produktion ein unbedingt notwen-
diger Hinweis.

Das, was Miiller iliber die Dramaturgie des Films aus-




sagl, ist im wesentlichen Neuland, da es auf diesem
Gebiet die grofle Literatur noch nicht gibt, die fiir das
Theater Giiltigkeit hat. Auf Grund praktischer Erfah-
rungen stellt Miiller das zusammen, was fiir den kiinf-
tigen Filmdichter, der als der erstrebenswerte Fall hin-
gestellt wird, notwendig ist. Auch hierfiir ist eine griind-
liche Kenntnis der Materie und das handwerkliche Riist-
zeug unumginglich notwendige Voraussetzung. So gibt
diese Arbeit einen interessanten Einblick in die Ge-
schichte und Gegenwartsbedeutung der Dramaturgie im
Theater und im Film, die aus diesen Griinden sicher
starkem Interesse begegnen wird. Einige Schénheits-
fehler, wie das Zitieren mehrerer Juden ohne ihre jiidi-
sche Rassezugehorigkeit zu betonen, konnen sicher bei
einer spiiteren Auflage ausgemerzt werden.
Karl Kiinkler.

Dr. Elisabeth Frenzel: ,Judengestalten auf der
deutschen Biihne®. Deutscher Volksverlag, Miinchen,
1940,

Im Deutschen Volksverlag Miinchen ist das Buch
wJudengestalten auf der deutschen Biihne* von Dr. Elisa-
beth Frenzel erschienen. Dieses Werk, das in seiner Art
wohl keinen Vorgiinger aufzuweisen hat, behandelt in
wissenschaftlicher Form - es handelt sich um eine er-
weiterte Dissertation — die Entwicklungsgeschichte der
jidischen Rollen auf dem deutschen Thealer von den
miltelalterlichen Spielen bis zum zeitgendissischen Drama.
Es kam also der Autorin zuniichst einmal darauf an, alle
die Stiicke zu erfassen, in denen jiidische Gestalten auf-
lreten und mit der Darstellung des Stiickes oder der be-
treffenden Rollen gleichzeitig auch die Form ihrer
Biihnengestaltung zu erwihnen. Diese zweile Aufgabe
des Buches wird vornehmlich durch eine grofie Reihe
ausgezeichneter Bilder verdeutlicht, die die Darstellung
judischer Rollen durch Schauspieler der deutschen
Buhnen zum Vorwurf haben. Dariiber hinaus lernt man
aber auch eine groBle Zahl von Autoren kennen, die ein-
wandfrei als Juden erkannt sind und deren jiidische Ab-
stammung dem praktischen Theatermann nicht unbedingl
geliufig sein mubllte, so dall vielleicht manches Werk
eines solchen Autors bei der Aufstellung eines Spiel-
planes in Betracht gezogen wurde, ohne dall man seine
Auffiithrungsmoglichkeit von vornherein feststellen konnte.
Als Beispiel diene der TFall des Berliner Schauspielers
und Biihnenschriftstellers Louis Angely, dessen ,,Fest der
Handwerker® beispielsweise im Jahre 1933 noch manch-
mal gespielt wurde, da die belreffenden Theaterleiter
zweifellos die jiidische Herkunft des Autors nicht wissen
konnten. Ahnlich verhilt es sich mit dem Berliner
Possenautor Kalisch u, a. Wir haben diese Seite des
Werkes so ausfiihrlich dargestelll, weil sich an ihm
zeigen liBt, wie wertvoll eine solche zuniichst einmal
wissenschaftliche Arbeit auch fiir die Th caterpraxis sein
kann, da sie dem Theaterleiter nach einem Blick in das
Register dieses Buches oft unndtige Scherereien ersparen
kann. So hat dieses Werk auch eine groBe kultur-
politische Bedeutung, die auch in seinen letzten Ka-
piteln in den Vordergrund riickt, in denen die Ent-
wicklungsgeschichte des Judentums in Deutschland, vor
allem im ausgehenden 19, Jahrhundert, beleuchtet wird.
Da das Werk bis in die Gegenwart reicht, werden auch
die maligebenden jidischen Regisseure und Schauspieler
der letzten Jahrzehnte herausgestellt, so daB die letzten
Kapitel Giber das gestellte Thema noch hinausgehen und
einen aufschluBreichen Querschnitt iiber die Verjudung
des deutschen Thealers bis 1933 vermitteln. Im Anhang
ist ein umfangreiches Register iiber die Stiicke gegeben,
in dem die jiidischen Autoren noch einmal besonders
vermerkt sind, so dafi sich auch hieraus schnell ein
Uberblick iiber eine groBe Zahl von Autoren verschaffen
liBt. So ist der Autorin eine Arbeit gelungen, die neben
ihrem wissenschaftlichen Charakter vor allem auch den
Praktiker des Theaters interessieren diirfte, so daf die
wJudengestalten auf der deutschen Biihne“ zu den be-
merkenswertesten Erscheinungen der Theaterfachliteratur
des letzten Jahres zu rechnen sind. Karl Kiinkler.

Karl Blanck und Heinz Haufe: ,,Unbekanntes
Theater*. Ein Buch von der Regie mit 78 Szenen-
bildern. J. G. Cottasche Buchhandlung, Stuttgart 1940.

Karl Blanck hat in Gemeinschaft mit dem Stuttgarter
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Spielleiter Heinz Haufe in der Cottaschen Buchhandlung
ein  Werk ,Unbekanntes Theater“ erscheinen lassen.
Dieses Buch geht von der Voraussetzung aus, daf das
Publikum falsche oder zum mindesten unbestimmte Vor-
stellungen iiber die Arbeit des Regisseurs besitzt. Es
kommt deshalb dem Textautor Blanck darauf an, einen
Uberblick iiber die Entwicklung der Regie im Laufe der
letzten 12 Jahrhunderte zu geben. Der zweite Teil des
Textes behandelt dann die umfassende Titigkeit des
Spielleiters in der heutigen Zeit. Da sich diese Aus-
fiihrungen im wesentlichen auf die rein praktischen
Dinge des Theaters beziehen, also kaum Kulturpoliti-
sche Forderungen beriihren, sondern in erster Linie den
tatsiichlichen Arbeitsvorgang des Theaters umreifien wollen,
konnen sie als sachliche Schilderung der Regietiitigkeit
angesehen werden, die ihren erklirenden Wert fiir theater-
interessierte Kreise besitzen. Schwieriger gestaltet sich
die Beurteilung des Bildteiles. In 78 Szenenbildern werden
uns vornehmlich Inszenierungen der Bithnen in Berlin,
Miinchen, Stuttgart, Hamburg, Diisseldorf u. a. gezeigt.
Man lernt dadurch eine Reihe deutscher Biithnenbildner
und Regisseure in ausgezeichnet wiedergegebenen Szenen-
bildern kennen. Nun hat der Stuttgarter Spielleiter Haufe
den Versuch unternommen, jedes Bild in ein bis zwei
Sitzen zu erliutern; d. h. die Absicht des Regisseurs bei
der dargestellten Szene so wiederzugeben, daBl in diesen
kurzen Anmerkungen der besondere Gehalt der Szene und
dariiber hinaus oft auch des dargestellten Werkes deut-
lich werden soll. Dies ist naturgemill ein so schwieriges
Unterfangen, das kaum restlos gelingen konnte. Man
kann sich des Eindrucks nicht erwehren, dall hier ofl
Formulierungen gegeben wurden, die bei aller Bemiihung
des Textautors doch zu sehr als konstruiert empfunden
werden mubten und die der ganzen Anlage nach oft bei-
nahe plakathaft wirken und dadurch ihren eigentlichen
Sinn nicht restlos erfiillen konnten. Es ist jedoch so, daf
der Hauptgrund dafiir in der Schwierigkeit der gestellten
Aufgabe liegt, da es bei aller Einprigsamkeit einer aus
dem Zusammenhang gerissenen Szene doch nur in den
allerseltensten Fillen moglich sein wird, ein wirklich um-
fassendes Urteil iiber das ganze Stiick zu gestatten. Von
diesen notlwendigen Einschrinkungen abgesehen, machl
das Werk in seiner gepflegten Form der Ausstattung einen
durchaus positiven Eindruck. Karl Kiinkler.

Lexikon der Juden in der Musik. Mit cinem Titelver-
zeichnis jlidischer Werke. Zusammengestellt im Auf-
trag der Reichsleitung der NSDAP. auf Grund be-
hordlicher, parteiamtlich gepriifter Unterlagen, be-
arbeitet von Dr. Theo Stengel, Referent in der
Reichsmusikkammer, in Verbindung mit Dr. habil
Herbert Gerigk, Leiter der Hauptstelle Musik
beim Beauftragten des Fiihrers fiir die Uberwachung
der gesamten geistigen und weltanschaulichen Schu-
lung und Erziehung der NSDAP. (Verdffentlichungen
des Instituts der NSDAP. zur Erforschung der Juden-
frage, Frankfurt a.M. Band 2.) Bernhard Hahne-
feld Verlag, Berlin.

Durch gesetzliche Verordnungen ist den Juden jede
Offentliche berufliche Titigkeit unmdoglich gemacht und
damit ihrem verhiingnisvollen Wirken, besonders auch
aul den verschiedenen kulturellen Gebieten, ein Ende
bereitet worden. Die restlose Uberwindung der jiidischen
Geisteshaltung an sich ist damit noch nicht erreicht. Sie
kann erst nach und nach gelingen. Lange Zeit bestand —
und besteht auch heute noch -— eine gewisse Unsicher-
heit in der Frage der Abstammung mancher Personen,
deren Name irgendwie AnlaB zu Zweifeln bol. Es fehlte
nicht an Versuchen, die jidischen und judenstimmigen
Kiinstler und Kunstbeflissenen lexikalisch zu erfassen.
Die bisher erschienenen Nachschlagewerke erwiesen sich
Jedoch als unzuverlissig, liickenhaft und ungenau. Die-
sem Ubelstand wird nunmehr fiir das Gebiet der Musik
durch das vorliegende ,Lexikon der Jugen in der Musik*
von Theo Stengel und Herbert Gerigk abgeholfen. Im
Aufirag der Reichsleitung der NSDAP., auf Grund be-
hordlicher, parteiamtlich gepriifter Unterlagen zusammen-
gestellt und bearbeitet, erhebt es den Anspruch auf gropt-
mogliche Zuverlissigkeit. Es erfaBfit alle auf dem Gebiet
der Musik hervorgetretenen Juden und Halbjuden, ver-
zichtet aber, um eine moglichst unangreifbare Grund-

lage zu gewinnen, auf diejenigen Namen, die nicht mit
r




ausreichender Sicherheit als jidisch festzustellen waren.
Ebenso unterblieb die Aufnahme von Vierteljuden und
von jiidisch Versippten. Bei allgemein als Juden be-
kannten Personen wurde in allen noch nicht einwand-
frei urkundlich ausgewiesenen Fillen eine besondere Vor-
behaltskennzeichnung eingefiigt. Das Lexikon beschrinkt
sich bei solchen Juden, die einmal eine grofiere Rolle im
deutschen Musikleben spielten, nicht auf die Namens-
angabe, sondern geht in zum Teil sehr ausfiithrlichen
Darlegungen auf das verderbliche Wirken der Betreffen-
den ein. Im iibrigen handelt es sich, wie das Vorworl
hetont, nicht so sehr um die Beurteilung eines einzelnen
Juden und seiner Leistung; die Judenfrage ist vielmehr
als ein unteilbares Ganzes zu betrachten. Von hier aus
muB auch die Stellungnahme unserer eigenen Rasse ver-
standen werden. Als zweckdienliche Erginzung der Na-
mensliste bringt das Buch auch ein Titelverzeichnis der
Opern, Oratorien, Operetten, Singspiele, Revuen, Ton-
filme, Volksstiicke, Hauskomodien usw.,, die von Juden
verfafit sind.

Jeder, der die Schwierigkeiten kennt, die sich bei den
fiir solche Werke notwendigen Nachforschungen ergeben,
weiB, welch hohes MaB von Arbeit und Miihe die Durch-
fiihrung gerade dieser Aufgabe erfordert. Es ist bekannt,
daB das Judentum eifrigst bestrebt war, durch kluge
Tarnungsmandver eine Klirung zu verhindern. Jiidische
Schriftsteller nahmen Musiker von Rang fiir sich in An-
spruch, denen nichtarische Ahnen iiberhaupt nicht nach-
zuweisen sind (Max Bruch, Hugo Kaun, Bernhard Klein).
Viele Juden versuchten, ihre Abkunft durch Namensver-
inderungen oder Pseudonyme zu verschleiern. Hinter
dem ,,deutschen Volksliedforscher* Heinrich Rietsch ver-

barg sich ein Loewy, hinter dem Musikwissenschaftler
Ernst Kurth ein Kohn, hinter dem Dramaturgen Ernst
Lert ein Low. Bei den ersten Versuchen einer Klirung
wurde mitunter iiber das Ziel hinausgeschossen und
mancher ehrliche deutsche Musiker zu Unrecht als Jude
gestempelt. Es war also zuniichst von grofiter Wichtig-
keit, daB man sich in jedem IFall auf das Vorhandensein
eines urkundlich belegten Ahnennachweises stiitzen
konnte. Ohne Mithilfe des Reichssippenamtes, verschie-
dener Verwaltungsstellen und Standesimter hiitte die Ar-
beit nicht geleistet werden konnen.

Das Werk behiilt, wie im Vorwort angedeutet, seine
Bedeutung auch fiir die Zukunft, in der die Judenirage
in der deutschen Kunst einmal als eine ferne historische
Episode betrachtet werden wird. Tatsachen und Zu-
sammenhiinge werden hier geklirt und iiberliefert, die
spiiter vielleicht nicht mehr in allem so liickenlos zu
erkennen und nachzupriifen sein wiirden. Mit diesem
Lexikon wird jedem, der sich irgendwie mit musikali-
schen Dingen zu befassen hat — also auch dem Theater-
fachmann — ein unentbehrliches Nachschlagewerk und
dariiber hinaus wertvolles Aufklirungs- und Schulungs-
material an die Hand gegeben, Erich Schiitze.

Anmerkung der Schriftleitung!

Das Hauptamt Kunstpflege beim Beauftragten des
Fiihrers fiir die Uberwachung der gesamten geistigen und
weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP.
bereitet zur Zeit die Herausgabe eines entsprechenden
Bandes . Lexikon der Juden im Theater und im Film®
vor, mit dessen Erscheinen im kommenden Jahr zu
rechnen ist.

Zu unseren Bildern
Grillparzer-Ehrungen der deutschen Biithnen 1941

Wie sehr das kulturelle Leben Deutschlands mitten im
Kriege gedeiht, wird durch nichts besser bewiesen als
durch die hiufige Wiederkehr groBer zyklischer Ver-
anstaltungen, deren Zustandekommen doch gerade in
Kriegszeiten besonderen Schwierigkeiten ausgesetzt sein
diirfte. Die kulturpolitische Fiihrung des Reiches hat
aber gerade hierin in den letzien Jahren Vorbildliches
geleistet. Vor allem auf dem Gebiete des Theaters waren
entscheidende Leistungen festzustellen. Gerade das Jahr
1941 bot mit der groBen Grillparzerwoche in Wien aus
AnlaB des 150. Geburtstages des Dichters und mit der
Grabbewoche in Bochum zwei glinzende Beispiele der-
artiger zyklischer Veranstaltungen, die beide Male Dich-
tern galten, die in der Schitzung und dem Bewulitsein
ihres Volkes zwar einen gewissen Platz einnahmen, die
aber doch zweifellos noch nie durch eine so umfassende
Schau ihres Gesamtwerkes geehrt worden waren. Unter-
zog sich in Bochum eine Biihne allein der gigantischen
Aufgabe, die entscheidenden Stationen von Grabbes Le-
benswerk darzustellen, so war es in Wien der edle Wett-
streit verschiedener ostmirkischer und anderer deutscher
Theater, die in der Darstellung der einzelnen Werke
Franz Grillparzers wetteiferten. Im Anschluf an diese
Ehrungen in der Heimatstadt des Dichters trat das Burg-
theater die Reise nach Berlin an, und so kam es im
Zeichen Grillparzers auch zu einem kulturellen Austausch
zwischen Wien und Berlin, der sicher auch weiterhin
fruchtbar sich auswirken wird. Aber von diesen grofien
Veranstaltungen abgesehen, die vielleicht manchem in
erster Linie als grofle reprasentative Prunkdarstellungen
erscheinen mochten, waren auch die kleineren Biihnen
des Reiches niché miiBig. Uberall wurde der schopferi-
sche Genius Grillparzer in gebithrender Form geehrt.
Sicher wird in kaum einem anderen Jahr Grillparzer
so viele Auffithrungen seiner Werke zu verzeichnen haben
wie in diesem Gedenkjahr. Aber der entscheidende Ein-
druck, den die spiitklassische Gestaltungsart des Dich-
ters hinterlieB, 1iBt hoffen, daB diese Auffiihrungen
keinen einmaligen Akt der Pietiit darstellten, sondern daf}
die Folge dieser Ehrungen zum 150. Geburtstage eine

stirkere Verankerung Grillparzers im deuischen Spiel-
plan sein wird. Vor allem seine frither weniger beach-
teten, beinahe politisch zu nennenden Schauspiele aus der
Geschichte der Ostmark und Bohmens diirften im Augen-
blick der endgiiltigen Befriedung auch dieses Raumes
Europas besonderem Interesse begegnen.

Die Szenenfotos von Grillparzer-Auffiihrungen an
zehn deutschen Biithnen im Osten, Westen, Norden und
Siiden unseres Vaterlandes legen beredtes Zeugnis ab von
der Vielfiltigkeit des deutschen Theaterlebens im Kriege.
Sie zeigen, wie die deutschen Biihnen immer bestrebt
sind, jedem Werk den ihm passenden Rahmen zu geben
in der uns nun einmal selbstverstindlichen Achtung und
Ehrfurcht vor dem Geist der Dichtung. Wir wollen nicht
in den Fehler verfallen, die einzelnen Bilder zu sezieren
und etwa feststellen, daB die Darstellung von ,Des
Meeres und der Liehe Wellen* in Xstadt mehr den Geist
der Dichtung verkiinde als die Gestaltung in Zburg. Diese
Folgerung kann jeweils nur aus der Auffiithrung selbst
gezogen werden, in den seltensten Fillen aber aus der
fotografischen Wiedergabe einer Szene.

Die Bilder sollen allein dartun, wie mannigfach in die-
sem Jahr die Bemiihungen der deutschen Biihnen um
Franz Grillparzer gewesen sind. Nur ein kleiner Teil der
Grillparzer-Auffithrungen dieses Jahres konnte wieder-
gegeben werden. Man kann wohl sagen, dall fast jedes
deutsche Theater mindestens ein Werk des Dichters im
Laufe der Spielzeit 1940/41 oder 1941/42 in seinen Spiel-
plan einbezogen hat. Somit wird dieses Grillparzerjahr
1941 einen entscheidenden Anteil zur endgiiltigen Durch-
setzung eines Dichters beigetragen haben, der — ob zu-
gegeben oder nicht — im BewuBtsein der Theaterleute
und eines grofien Teils des Volkes iiberhaupt sehr zu
Unrecht doch eigentlich nur als Epigone der klassischen
Meister angesehen wurde. Wenn in diese Mauer des MiB-
verstehens eine Bresche geschlagen wurde, dann haben die
Grillparzer-Ehrungen dieses Jahres ihre entscheidende und
weiterhin fruchtbringende kulturpolitische Bedeutung ge-
habt. K. K.
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