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Magdalena im «Parsifal»

«Es wollte mir nicht gefallen, daBl uns Wagner
einmal mit seiner feurigen Lebendigkeit ausmalte,
wie der Prophet von Nazareth, von der siindigen
Magdalena in irdischer Liebe geliebt, in ergreifen-
der Schonheit auf der Biihne darzustellen sei. —
Ieh sah ihn stannend an und verlie das Zimmer.s

So berichtet Frau Eliza Wille iiber eines jener
(Gesprache in Mariafeld, da Willes, Wagner und
Herwegh sich iiber Schopenhauer, Buddhismus
und Unfreiheit des Willens stritten. Fran Wille
emporte sich gegen eine Christusdarstelling auf
dem Theater. Aber wiirde sie das Weihefestspiel
«Parsifal» bei idealer Darstellang nieht doch viel-
leicht nicht nur ertragen, sondern sogar bewundert
haben? Worin beruht der Zwiespalt, und wie lost
er sich?

Die Gewagtheit der Vorfiilhrung religioser
Szenen auf der unheiligen Biihne fiel von je auf,
und zwar um so mehr, je kiinstlerisech bedeutender
dasg Schauspiel war. So hielt einer unserer einsti-
gen Lehrer die Kommunion Maria Stuarts in
Sehillers Trauerspiel verletzend fiir katholisches
Gefithl, auch mit dem SchluB von «Faust Il»
konnte er sich micht befreunden; gern aber be-
suchte er die Passionsspiele von Selzach, die an-
derseits nns eher verletzten als erschiitterten. Mit
sehr gemischter Ehrfurcht betrachteten wir den
langlockigen Selzacher Christusdarsteller, wenn er
-— sozusagen in Zivil — in unserem Bataillon als
Hauptmann wirkte. Aehnliches empfanden Be-
sucher von Oberammergau. Frither schon hatte
der Berner Professor Singer gemeint, Amfortas
wie Parsifal hitten durch Wazner Ziige erhalten,

| «die sie dem Heiland gleichstellen und die aunf

emplingliche Zuhbrer je nach ihrer Einstellung
pls Erbanung oder als Blasphemie wirken.» — Bei
vielen Zuschaunern stellt sich also religiose Ergrif-
fenheit 1 Pl’l*ﬁit‘:l‘[ﬂ:ﬂpil"h"ﬂ nur y,wip_u.pii]fig 11
Anderseits folgt der Zuhorer im «Parsifaly offen-
bar tiel berithrt fast sakralen Auft I'“TPIL

Diese so verschiedenartige Wirkung konnte
Anlall zn theatergeschichtlichen Untersuchungen
bieten. I'rau von Bodelschwingh hat einst als
Jutta Wille Calderons Fronleichnamsstiicke gesehil-
dert nnd betont, dall in diesen spanischen Dramen
Christus nie als der geschichtliche Jesus von Naza-
reth auftrete, dafl man in den Antos sacramentales
Krenzigung und Abendmahl vergeblich suche nnd
da in diesen Werken nur die geistige Bedeutung
dieser (Geschehnisse indirekt zum Ausdruck ge-
lange. Eberle meinte: <«Das Mittelalter nimmt
Engel, Menschen und Teufel als Realititen, im
Barock sind sie Sinnbilder von Ideen, die man in
(Gestalten und Handlungen dem Zuschauer nahe-
bringen will.»

Uns scheint emne psychologische Erklarmng
jenes Zwiespalts nahezuliegen. Wir erlebten sie,
als wir einst zum erstenmal den «Parsifals horten
und bald nachher ein Passionsspiel sahen; wir
erfahren sie stets, wenn wir den Bemiihungen eines
¢Jedermann»-Spiels oder «Groflen Welttheaterss
folgen und nie ganz von leisem Zwiespalt loskom-
men. Soleher schweigt nur im wirklichen Welt-
Weihetheater, und zwar dank der gewaltigen wie
liecblichen, mit dem Drama sich organisch ver-
schmelzenden Musik. Der innere Zwang oder die
tiefe kiinstlerische Einsicht, die Wagner auf die
Ausfithrang seines in Prosaentwurf vorliegenden
¢«Jesus von Nazarethsy verzichten lieBen, scheinen |







uns dureh die von vornherein in uns liegende
Sehnsucht nach miglichster Harmonie zwischen
Gestalt und Ausdrnck bedingt. Sehen wir statt des
Gottes einen Menschen in seiner teelischen Fnt-
wicklung, so wird der Ansdruck uns nicht enttiu-
schen; wir ertragen es gern, wenn der Ritter
spricht und handelt wie ein Gott, aber wir wiiren
ahgestoflen, wenn der Gott nur menschlich spriche.
In solchem Sinn sagt Gurnemanz zur wunderlieb-
lichen musikalischen Vertiefung der zauberhaften
Karfreitags-Blumenaue: «Ihn selbst am Kreuze
kann sie (die Kreatur) nicht erschauen, da schaut
sie zum erlosten Mensehen auf.»

Aehnlichen erniichternden Ziwiespalt ermessen
wir beim Vergleich mit dem «Parzivals Wolframs
von FKschenbach oder gar mit den noch &ltern
Quellen, wie sie hier z. B. 1913 Lowis Gauchat anf-
suchte. Bei solchen Forsechungen stieBen wir anf
eine der unsrigen vollkommen entsprechende Ein-
stellung eines frithesten franzésisehen Bayreuth-
pigers, In der «Revne des deux mondess schrieb
1893 Bourgaunlt-Ducondray iiber die Karfreitags-
srene: ¢«Wenn Parsifal seine schwarze Riistung
abgelegt hat und in weiBem, wallendem Gewande
erscheint, wenn Kundry ihm demiitig und reuevoll
mit ihren Trinen die FiiBe benetzt, sind wir zwei
Jahrtausende zuriickversetzt: wir erleben den aller-
ersten Karfreitag. Hitte Wagner Jesum selbst
auf die Biihne gebracht, wiirde der Zuschauer, er-
scireckt dureh die fast unzugiingliche Idealitiit
der Gestalt, das Kunstwerk dem Gegenstand un-
ebenbiirtig gefunden haben. Mit Parsifal tritt das
Gegenteil ein. Der durch diese Szene erzengte Ein-
druek iibersteigt in so hohem Grade alles, was der
Zuhbrer erwartete, daB seine elektrisierte Einhil-
dungskraft den Gegenstand weit iiberfliegt. Die |

h*‘-‘”‘gf‘". Mysterien enthiillen sich in ihrer wur-
spriinglichen Majestiit: die sichtharen Personen
werden zu mehr als Symbolen: anstatt Parsifal
und Kundry sieht der Zuschauer Christus den

Erléser und die BiiBerin Magdalena lebend vor
sich.»

Damit diirfte angedeutet sein, weshalb im
«Parsifals jener Zwiespalt schweigt und eine Dar-
stellung des géttlichen Mysteriums seelischer Er-
l[6sung gelang. Notwendig war freilich aunch die
Musik, die jedes Drama unwillkiirlich ins My-
thische erhebt. Man denke auch an Dantes «Divina
Commedia», wo nach allgemeinem TUrteil dem
Dichter die Sprache der Hollenbewohner ergrei-
terder gelang als die Chiire der Seligen, die eben
der Musik bediirfen wiirden. e

Jenes Problem stellte sich wohl anch fiir die
bildende Kunst, als sie christlich wurde. Nicht
mehr galt es, wie in Hellas, erhabenen Ausdruck
zn finden — jetzt sollte ja das Géttliche im Ver-
achteten, Erniedrigten, Leidenden dargestellt wer-
den. Im Bilde des schmerzverzerrten, dornen-
gekronten Heilands sollfe ein Abglanz des Him-
mels, sollte die Erlosungsmiglichkeit durchschim-
mern, ,

Auf seine Weise wollte vielleieht Wagner die-
sen Findruck erreichen, als er beabsichtigte, den
Erloser Parsifal ans Leidenslager des vor Sehn-
sucht weder leben noch sterben kénnenden Tristan
zu fithren. Er verzichtete auf diese Beriihrung
Monsalvats mit Kareol. Aber von der gewaltigen
Gegeniiberstellung der beiden Welten kam er doch
nie los: schon im «Tannhiusers erklingt sie, Statt
der von Mathilde Wesendonek geschilderten Begeg-
nung Tristans mit Parsifal sehen wir den Gegen-

satz zwischen dem speerwunden Amfortas (in dem

Wagner eine Steigerung Tristans anstrebte) und
dem speerzuriickbringenden Gralsnfter. Die Wunde
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rmen sucht, Dicse so verschie-
denen Seeclen mullten sich abhilden, war doch
Wagners Brust selbst ihr Kampfplatz,

Kundry, die Gralsbotin, die Biilderin, fast eine
biblische Magdalena! Es ist eine der
liehsten, ritselhaftesten Gestalten Wagners., Unser
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cigentiim-
hat auch
ich n ihr indische Seelenwanderung abbildet,
Ber Wagnerist sio_die ewige Judin, die den Ilel-
land auf scinem Gang zum Krenze verlachte und
sc.ither durch Tod und Leben, Pein und Leiden
sich endlos durch das Dasein quiilt: «Ich sah —
Ihn — Ihn — und — lachte... da traf mich sein
Rilck», und endlos sncht sie ihm nun von Welt zu
Welt wieder zu begegnen.

Ein gewaltiges Drama erfiillt sich, seitdem
Klingsor Kundry aufruft: «Ur-Teufelin! Hollen-
Rose! Herodias warst du, und was noch? Gun
dryggia dort, Kundry hier!s bis zu Parsifals Wort
am Karfreitagsmorgen in erloster, auferstandenen|
Lenzesnatur: «Dn weinest — gieh! es lacht die
Aue.n |

Karl Alfons Meyer F
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Neues Nationaltheater « Grofes Haus

"Parsifal™
Bihnenwelhfestepiel von Richard Wagner
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