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WAS WOLLEN WIR MIT UNSERER KUNSTGEWERBESCHULE?

VON PROF. DR. FRITZ WICHERT
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- £ e klarer Ziele erkannt und in ihrer Be-

K_/ deutung fiir das Ganze umrissen werden

Konnen, desto eher ist es moglich, die Allge-
meinheit zu Arbeit und Opfern fiir ithre Er-
reichung zu bewegen. Ueber das Wesen der
deutschen Kunstschulen und wohl auch Kunst-
gewerbeschulen herrschte in den letzten Jahren
wenig Klarheit. Wenn man audh die mit prak-
tischen Werkstitten versehenen Kunstgewer-
beschulen im breiteren Publikum als niitzliche
Einrichtungen gelten lieB und im gewissen
mit dem Werkbundgedanken in Be-
zichung brachte, so war fiir die Kunstakade-

Sinne

mien als Iirzichungsstdatten das Verdammungs-
urteil doch schon ziemlich allgemein geworden.
Man betrachtete sie als Uebherbleibsel aus einer
wirtschaftlich und kulturell anders gearteten
Zeit, deren Einrichtungen und Erfolge im aus-
gesprochenen Gegensatz stinden zur Entwick-
lung der Kunst. In der neuen Zeit ist nun auch
den Anstalten gegeniiber, die sich nicht mit der
[reier), sondern mit der angewandten Kunst be-
tassen, also den Kunstgewerbeschulen. ein Utr-
teilswandel eingetreten, der, wenn auch einst-
weilen mehr bei den Eingeweihten, bald wohl
auch die breite Masse ergreifen und tiefgehende
Umstellungen herbeifiihren diirfte.

Das ,.Kunstgewerbe”, d. h. die spielerische
Hervorbringung von Gegenstinden, die man
zaum Schmuck herumstellt, herumlegt, und
bestenfalls in Glasvitrinen als moderne Kost-
lichkeiten bringt. kurzum, der
Schmuck um des Schmudkes Willen, an dessen
Herstellung die Liebhaber in so
grolter Zahl zu beteiligen pflegen, ist offenbar
tiir lange Zeit abgetan. Wie man vielfach schon
das Ende der freien Kunst verkiindet. und als
vom Wesen der Konstruktion verdringt be-
trachten mochte, so glaubt man jetzt schon
hiaufig, das Kunstgewerbe und im ernsteren
Sinne das Kunsthandwerk habe durch die ma-

schinelle Fabrikation den lTodesstoB erhalten.
YT

zur Schau

sich auch

wire, und wenn sich die neue

Formwelt tatsachlich nach medhanischen Ge-

nn dem so

seizen und ohne Mitwirkung des optischen Ge-
staltungsdranges schépferischer Einzelnaturen
aulbauen wiirde, so wiren alle Mittel, welche
vom dStaat oder den Gemeinden im Interesse
des-I'ortbestandes unserer optischen Kultur fiir
offentliche Kunstpflege ausgeworfen werden,
sinnloses Opfer fiir eine verlorene Sache. Hier
gilt es, eine groBe entscheidende Erkenntnis zu
;:Cwinnt.‘nl‘fﬁﬁ der Beantwortung dieser Fragen
allein. kann die Klarheit iiber das Ziel erlangt
werden, die wir eingangs forderten, und was
am wichtigsten ist, nur aus einer wirklichen
lliinsicht in das Verhaltnis der Kunst und des
Kunstgewerbes oder des Kunsthandwerks zum
Stande unserer allgemeinen Kultur konnen die
Vorschriften und die Formen fiir ein Erzie-

hungsinstitut gewonnen werden, das geeignet

und bestimmt wire, die Rolle der alten Schu-
len fiir Kunst wiirdig fortzusetzen.

In Frankfurt waren beide Hullpl'ul'l.t*n der
Kunstschule vertreten. Die alte Zeichenakade-
mie des Stadel’schen Instituts mit ihrer ruhm-
reichen Vergangenheit — dem friiheren Zu-
sammenhang mit der Schule der Nazarener
und der gelegentlichen Mitwirkung
Meister wie Veith, Schwind. Triibner u. a. —
und daneben die jiingere, aus historischen Ide-
alen erwachsene Kunstgewerbeschule der Po-
lytechnischen Gesellschaft, in ihrer Art eine ge-
radezu mustergiiltige Vorbereitung fiir die noch
in den 80er-und 90er Jahren iibliche reproduk-
tive Verwertung historischer Stile. Die Kriegs-
zeit und der wirtschaftliche Zusammenbruch
sind diesen beiden, der Frankfurter Biirger-
schaft wolilbekannten und lieb gewordenen
Einrichtungen verhidngnisvoll geworden. Aber
wie der Krieg und seine Folgen im letzten
Grunde auch wieder nur Symptome fiir tiefer
liegende Weltumwandlung darstellen, so hiit-
ten die Anstalten fiir die Kunsterziehung sehr
wahrscheinlich auch ohne die groBe Erschiit-
terung des europiiischen Landes eine grund-
legende Umstellung erfahren miissen. Denn
das Entscheidende ist letzten Endes auch in
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diesem Falle nicht die materielle sondern di
ideelle Schwierigkeit. Die materiellen Schwie-
rigkeiten der beiden genannten Institute gaben

lei-

der Stadt Frankfur lediglich Gelegenhei
nen Tisch zu machen und dje ganz grofle Auf-
gabe der Erziechung zur Kunst durch offent-
liche Lehranstalten innerhall, eines ausgespro-
chenen Kultur- Wirtschaftskreises von
Grund auf neu zu lésen. Da es sich nun hier-
allgemeiner, ganz

und
bei um Probleme von
Deutschland, ja die ganze Kulturwelt umfas-
sende Tragweite handelt. so wird die Leistung
umso bedeutender erscheinen. je besser es ge-
lingt, das gesuchte Musterbeispiel herzustel-
len. Darauf und auf nichis anderes zielen wir
ab.,

Welches ist nun dje Situation der gestalten-
den Titigkeit (der Kuns und des Kunstge-
Ueber
erscheinende Verp-

werbes) im Getriebe der Gegenwart ?
die geradezu hoffnungslos
uns umgebenden Formenweli
wieder neue Klagerufe laut.

wirrung der

werden immer
Ob es sich um freie Kunst. um Bilder, Skulp-
turen, Werke der Grafik handelt, oder um
Architektur, iltere oder neuere, oder schlief3-
lich um die zahllosen Gegensiiinde des tig-
lichen Gebraudhes: wohin wir die Augen nur
wenden, stoBen wir auf eme  solche widep-
spruchsvolle Mannigfaltickeit und Zerrissen-
heit der Formgebung, dafB die unangetasteten
Ueberbleibsel historischer Perioden uns im Ge-
gensatz zu dieser Verwirrung als Oase der
Ruhe und Einheitlichkeit erscheinen. Wenn dje
vom Menschen aufeebaute Umgebung kleiner
und grofler Gegenstiinde wirklich den Zustand
der Kultur wiederspiegelt und Kultur ohne den
der Einheitlichkeit nich cedacht
werden kann, so ist uns Jedenfalls alle Kultup

Nachweis

verloren gepangen. An diesem Zustand wiirde
auch die W lederbelebung des einen oder des
anderen historischen Stiles nichts #indern. Im
Gegenteil, gerade das gleichzeitige Erleben und
Geltenlassen ungeziihlter, zum Teil sich wider-
Stile. denen wir
nichts eigenes entgegenzuseizen vermogen. ha-

sprechender Formen frijherer

ben nicht zum cnigsten deh herrschenden Zn.

stand mitverschuldet. Dazu kommt. daB wir
bei allen Gegenstiinden der grollen und kleinen
Avchitektuy.
menchaos auch noch in cine beschiimende Qua-

fita tslosigkeit

die wir erzeugen, neben dem For-

hineingeraten sind. Dieser Ver-

[ir die éinheitlidie, klare,
Lesetzen aufgebante Form ei-
nes Gegenstandes erwejst sich als eine natijp-
liche Folge der allgemeinen Geschmadksver-
wirrung,

ilcl Cn HHIeren

s ist hier nicht der Osrt, die Entstehung des
schopferischen Fiaskos aut optischem Gebjet
niher zu begriinden. Wir miissen annehmen.
daB die Einsidht in diesen Zustand Jetzt so
ziemlich bei allen K reisen eingekehrt ist, und
dal} mit der Huwunder-ung tiir schone Dampf-
Jachten oder ein vassiges Auto oder ejnen
IMlugapparat sich au-, in den breiteren Schid-
ten mehr und mehr dje Sehnsucht regt, in der
grollen Erscheinungswelt. sowelt sie aus der
Hand des Menschen hervorgeht, einmal durdh.
weg und allgemein ebenso klaren und befrie-
digenden Formen gegeniiberzustehen, wie sje
uns cie Ingenieurkunst Jetzt teilweise schon ge-
schenkt hat. An dey Bildung eines neuen Stils
e diesem Sinne werden wir erkennen, ob dje
Mensdiheit oder einzelne Vilker aus der Vep-
wirrung heraus wieder zy einer neuen Weli-
anschauung gelangt ist. ob es ihy gelungen ist,
sich wieder einen schéplerischen Charakter zu
errirgen.

Fine Kunstschule erhil im Strome dieser
].‘fn[’wi:kthmg wie von selbst ihren Plats. Soll
sie wirklich etwas bedeuten, so muss sjc ver-
suchen, an diesem groflen Vorgang dey wahren
Stilerneuerung, der Vereinheit-
lichung des Geschmadks und der Wiedererwek-
kung des Qualititssinnes in moglichst entschei-
dender Weise teilzuhaben. Sie mul} gleich-
sam einen Apparat darstellen. mit dessen Hilfe
sie imstande ist, die im Umkreis ihres Wirt-
schaftshereidies vorhandenen und immer wie-
der neu auftauchenden Begabungen an sid
zu ziehen und fiir die genannte grolle Kultur-
aufgabe geschidkt zu machen.

erlosenden

Um zu einem zweckmialBligen Aufbau der
Kunsierziehungsanstali gelangen zu konnen.
st es notig, zunichst mit irrefiihrenden Vor-
stellungen aufzuriumen. Unter dem Begriff
~Kunst” sollte heute nicht nur die sogenannte
Ireie Kunst verstanden sein: Kunst im neuen
dinne kann schlechthin be; allem angewandt
was der Gestaltung durch Menschen-
hiinde unterliegt. In aller Formgebung HuBert
ich menschlicher Wille und menschliches Up-
teil, und wo Urteil und Wille zur Gestaltung

woe IIL‘II.
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fiihren. bedeuten sie eine Ausdrudkstatigkeit,
bedeuten sie Kunst. Vielleicht ist gerade durch
die Unterscheidung und die Herbeifiihrung
ciner Rangordnung auf dem Gebiet der Her-
stellung von Gegenstinden der allergriolite
Schaden angerichtet worden. Es war falsch,
anzunehmen, es giabe eine . hohe” und eine
_niedere” Kunst, als sei z. B. die freie Kunst
etwas Besseres als die sogenannte angewandte
Kunst. also die Herstellung von Gegenstanden,
die Gebraudiszwecken zu dienen haben. Es
war falsch. die Menschen in den Glauben ge-
raten zu lassen, als kime es bei den Gegen-
stiinden des alltiiglichen Lebens, wie Tischen,
Stiihlen, Geschirren usw. weniger darvaut an,
sie qualitiits- und ausdrucksvoll zu gestalten
als bei dem Bilde, das wir iiber dem Sofa hin-
gen haben oder dem wir im Museum begegnen.
Die heilsame Wandlung der Anschauung, die
sich vorbereitet und die wir auch fiir die Ziel-
setzung unserer Frankfurter Schule beriidk-
sichtigen werden, besteht darin, dal} mit einem
Schlage die Qualititsforderung wieder auf das
canze Gebiet der optischen Gestaltung iiber-
tragen wird.

Hieraus schon ergibt sich. daB} eine moderne
Kunstschule keine Spezial-Anstalt sein darf,
sondern Einrichtungen bieten muf}, die der
Entwicklung des Talents fiir den ganzen Be-
reich der optischen Gestaltung dienen konnen.
Die Gliederung der Anstalt ihrerseits folgt aus
der weiteren Klarstellung der Begritfe.

Wenn auch die Forderung nach Qualitat fiir
alle Gebiete kiinstlerischer Gestaltung gestelli
werden muB3, so sind damit gewisse Wesensun-
terschiede selbstverstindlich nicht aufgehoben.
Wenn auch freie Kunst sich nicht besser diin-
ken soll als die Fihigkeit, irgendwelche Zwedk-
gebilde herzustellen, so sind sie im Wesen doch
voneinander verschieden, ebenso wie sich Be-
cabungen finden, die entweder fiir die eine
oder fiir die andere Fihigkeit geboren zu sein
scheinen.

Unter freier Kunst verstehen wir alle Dar-
stellung, die nicht im Hinblidk aul einen mit
dem zu schaffenden Gegenstand verbundenen
Gebrauchszweck erfolgt. Dieses Darstellen ist
aleichsam ein freies Philosophieren des scho-
plerischen Menschen, eine Wiedergabe von Er-
lebnissen. eine Befreiung des inneren Menschen

von Konflikten. die in ernster Form aus tief-
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stem innerem Zwang und ohne Riidksicht auf
die Verwertbarkeit oder ZwedkmiaBigkeit des
Werkes vor sich geht. Es sind vornehm!i i die
Gebilde der Malerei, Grafik, Bildhauerei, die
diesem Triebe ithr Dasein verdanken. Auch
in ihnen spricht sich ein Formwille aus, der
sich letzten Endes den uns umgebenden Ge-
genstinden mitteilen mufBl. Doch sind
Werke der freien Kunst, angefangen bei der
Darstellung der Natur und des Menschen bis
hin zum freien musikalischen Formenspiel ei-
ner abstrakten Bildschopfung nicht an eine
auBer ithnen liegende Zwedksetzung gebunden.

Dieser Gattung gegeniiber steht der grolle
Rest gegenstindlicher Gestaltungen, denn al-
les, was nicht einer freien und ungebunden sich
ergehenden Formlust entsprungen ist, gehort
dem Gebiet der Zweckkunst an, die wir als
eroBe und kleine Architektur bezeichnen wol-
len. Auch hier muB eine irrefiihrende Begriffs-
bildung bekampft werden. Noch immer ist
man geneigt, zu unterscheiden zwischen hohe-
ren und niederen Arten der Zwedkkunst, etwa
als sei ein Architekturgebilde etwas Besseres
als ein Schrank und ein Schrank etwas Bes-
seres als ein TintenfaB. als sei eine Vorortvilla
in der Formgebung wichtiger als das Kessel-
haus einer Fabrik: als sei die Gestaltung einer
Kaffeekanne weniger ernst zu nehmen als die
Ich mochte sagen, fir die

die

ciner Hausfassade.
neue Gesinnung ist es bezeichnend, dal fiir sie
auf dem Gebiet der angewandten Kunst ei-
centlich nur GroBenunierschiede, Material- und
Zwedkunterschiede existieren, hinsichtlich der
Bedeutung fiir unsere gestaltende Titigkert
jedoch eine Rangordnung von der Hand ge-
wiesen wird. Der Unterschied zwischen Bau-
kunst und Kunstgewerbe wird somit aufler
Geltung gesetzt.

Aus dieser Ableitung ergibt sich fiir die
Schule: Innerhalb des einheitlich gepflegten
Gebietes aller optischen Gestaltung werden
zwei Abteilungen gebildet: eine fiir die soge-
nannte freie Kunst, eine zweite fiir Baukunst
im weitesten Sine, gestaltend des menschlicien
Gehiduses.

In der Abteilung fiir freie Kunst sind wie in
einer Akademie Klassen fiir Malerei, Plastik
and Grafik vorgesehen. Solange es nicht mogz-
li-h ist. iiber die jetzt vorhandene Zahl von
Lehrern  hinauszugehen, wird man  gendtigt







